Marek Bebak

Zastosowanie metody graficzno-poréwnawczej
w badaniach muzykologicznych na przykladzie
warsztatu skryptorskiego Macieja Arnulfa Miskiewicza*

W latach 1660-1682 kierownikiem kolegium rorantystéw, dzialajacego nie-
przerwanie w katedrze na Wzgérzu Wawelskim w Krakowie od 1543 roku, byt
Maciej Arnulf Miskiewicz. Do jego licznych obowiazkéw, poza liturgicznymi,
finansowo-gospodarczymi (np. zbieranie dziesi¢cin), przygotowaniem zespolu
do wystepéw muzycznych, nalezalo takze pozyskiwanie nowego repertuaru.
W literaturze muzykologicznej Miskiewicz jest znany przede wszystkim jako
skryptor, pierwszy kopista dziet Bartlomieja Pekiela’. W niniejszym artyku-
le podjalem prébe spojrzenia na warsztat skryptorski roranckiego prepozyta
z perspektywy metod wykorzystywanych w kryminalistyce.

Skryptor i jego wytwory piSmienne jako przedmiot badan paleografii

i neograﬁi muzycznej

W polskiej muzykologii temat dziatalnosci skryptoréw i szczegélowa ana-
liza ich wytworéw pismiennych jako przedmiot badar jest niemal nieobecny.
Informacje zwigzane z tym zagadnieniem pojawiaja si¢ jedynie w monogra-

* Artykul jest zmodyfikowanym fragmentem mojej pracy magisterskiej pt. Zycie i dzia-
Zalnos¢ Macieja Arnulfa Miskiewicza w kolegium rorantystow katedry krakowskiej. Studium Zro-
dloznawczo-analityczne, napisanej pod kierunkiem dr hab. Zofii Fabiariskiej, prof. UJ, Instytut
Muzykologii U], komputeropis, Krakéw 2011. Zagadnienia podejmowane w artykule byty tak-
ze przedmiotem mojego referatu przedstawionego podezas II Ogélnopolskiego Naukowego
Zjazdu Studentéw Muzykologii we Wroctawiu w 2010 roku.

! Zob. Hieronim Feicht, Kompozycje religijne Bartlomieja Pekiela, w: idem, Studia nad
muzykq polskiego renesansu i baroku, Krakéw 1980, s. 290-453.
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ficznych opracowaniach konkretnych Zrédel oraz w wydaniach Zrédlowo-
-krytycznych kompozycji. Dotad nie powstala jednak Zadna praca poswigcona
specjalnie warsztatom skryptorskim w Polsce lub przedstawiajaca dziatalnos¢
kopistéw muzycznych znanych z nazwiska.

Skryptorzy jako posrednicy miedzy kompozytorem a wykonawcg byli bar-
dzo waznym ogniwem w procesie tworzenie—wykonanie, dlatego tez ich ak-
tywnos$¢ powinna by¢ uwzgledniona w badaniach muzykologicznych. Czesto
bowiem to wlasnie od skryptoréw zalezalo, jak dany utwér byl wykonywany,
czy zostal zanotowany w konkretnej ksiedze, a jezeli tak, to jaka jego wersja
przejdzie do historii. Miejsce skryptoréw w kulturze muzycznej ilustruje sche-
mat:

Kompozytor —»Skryptor —»Zrédto — Wykonanie

(repertuar) T

:

Muzykolog —»Wydanie Zrédtowe

Polscy muzykolodzy zajmuja si¢ zaréwno kompozytorami, zZrédlami, za-
gadnieniami wykonawczymi, jak i krytycznie spogladaja na Zrédlo, by przygo-
towa¢ wydanie, informacje o skryptorze s3 jednak zminimalizowane. A prze-
ciez paleografia jako jedna z nauk pomocniczych historii? powinna zajmowa¢
si¢ nie tylko badaniami nad rozwojem pisma, ale takze osobg skryptora i osa-
dzeniem w kontekscie historycznym jego dzialalnosci®. Ponadto ma bada¢
materialy i przybory, ktérymi postugiwali si¢ pisarze oraz ich wytwory, czyli
rekopisy.

Tymczasem w historiografii muzykologicznej istnieje niewiele studiéw po-
swigconych dzialalnosci skryptoriéw muzycznych oraz nie powstata dotad spéj-
na metoda postepowania badawczego nad wytworami pismiennymi, zwlaszcza
jesli chodzi o wiek XVII i XVIII. Paleografia obejmuje bowiem badania nad
pismem do XVI wieku wigcznie, natomiast neografia, czyli nauka bedaca roz-
winigciem paleografii, nie zostala przeszczepiona na grunt muzykologii.

By¢ moze wynika to z faktu, ze notacja muzyczna w XVII wieku jest juz
bardzo podobna do tradycyjnej notacji wspélcezesnej. Nie mozna jednak zapo-
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Zob. Pawel Gancarczyk, Kodykologia, paleografia, tekstologia — nauki pomocnicze czy ka-
non wspdlczesnej historiografii muzyczner?, Muzyka” 2002, nr 34, s. 77-89.
> Witadystaw Semkowicz, Paleografia lacisiska, wyd. 2, Krakéw 2007, s. 27-28.
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minad, ze w niektérych osrodkach (np. w srodowisku rorantystéw wawelskich),
zwlaszcza w muzyce utrzymanej w stile antico weigz obowiazywaly niektdre
reguly menzuralne. Stosowano dawne oznaczenie menzury, pauzy menzural-
ne, ligatury cum opposita proprietate. W tego rodzaju muzyce nie ma jeszcze
Scistego podziatu na takty. Pojawiaja si¢ co prawda w zapisie pionowe kreski
przecinajace pigciolinie, ale nie s3 regularne. Mialy by¢ one raczej pomocne
spiewakowi we wiasciwym podlozeniu tekstu stownego, ktéry dosé¢ czesto za-
pisywany byl nieprecyzyjnie. Z elementéw nowszych w notacji XVII i XVIII
wieku mozemy wymieni¢ gtéwnie ksztalt znakéw nutowych, akcydenciji i fer-
mat, ktére sg zblizone do tych stosowanych w tradycyjnej notacji wspélczesne;.

Wydaje sig, ze neografia powinna zajmowac si¢ cechami dystynktywnymi
konkretnych przekazéw, bo mimo uniwersalnosci zapisu, ktéry wynika cho-
ciazby z cech psychomotorycznych cziowieka, kazdy skryptor wyksztalcit swoj
wlasny styl pisarski. W jaki sposéb mozna wigc doktadniej scharakteryzowac
konkretne przekazy, okresli¢ style pisarskie?

Nowe mozliwosci przyniesie, by¢ moze, wykorzystanie metod stosowanych
przez pismoznawcéw — ekspertéw sadowych. Wykorzystanie metod krymi-
nalistycznych w badaniach paleo- i neograficznych pozwoli muzykologom na
bardziej doktadny i wszechstronny opis analizowanego rekopisu, wyznaczenie
cech skryptorskich, ktére rzadko s3 przedmiotem szczegélowych studiéw. Wy-
korzystanie metod pismoznawczych moze ponadto zunifikowaé postepowanie
badawcze i uproéci¢ mozliwo$é poréwnywania pisma skryptoréw dziatajacych
w tym samym czasie w jednym badz wielu osrodkach lub aktywnych w réznym
czasie w jednym lub wielu osrodkach.

Podobienstwa i réznice ekspertyzy pismoznawczej i neografii
muzycznej

Pomimo wielu réznic ekspertyza pismoznawcza i neografia maja kilka cech
wspdlnych. Obie nauki daza do obiektywizmu: biegly sadowy jest zobligowany
do dazenia do prawdy przez przepisy kodeksu karnego, muzykolog dazy zas do
prawdy historycznej. Obie dyscypliny analizujg pismo — analizie poddawane sg
teksty réznej diugosci (od bardzo dtugich dokumentéw, testamentéw, listéw az
do podpiséw, paraf i drobnych znakéw graficznych). W muzykologii, w prze-
ciwieristwie do ekspertyzy sadowej, bada si¢ tekst zlozony: stowny i pismo
muzyczne. Tu zarysowuje si¢ pierwszy problem — o ile zastosowanie metod
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ekspertyzy pismoznawczej na gruncie tekstu sfownego w dziele muzycznym
jest mozliwe (w zasadzie jest to proste przelozenie zasad), o tyle trudniej o bez-
posrednie przetozenie zasad analitycznych na zapis nutowy (pismo muzyczne).
Praca muzykologa-zrédloznawcy jest wigc utrudniona tym bardziej, ze wciaz
brakuje odpowiedniej metodologii neografii muzyczne;.

Przez szereg lat kryminolodzy i biegli sadowi proponowali rézne metody
ekspertyzy pisma recznego (zob. Tabela 1)*. Ogélnie mozemy podzieli¢ je na
te, ktére analizujg teksty diuzsze (dokumenty, testamenty, listy pozegnalne sa-
mobdjcéw, listy grozace), oraz na te zajmujace si¢ bardzo krétkimi tekstami,
np. podpisami. Dla muzykologa przydatne okazaé¢ si¢ moga metody z pierw-
szej grupy, wéréd ktérych wyrézni¢ nalezy zwlaszcza dwie: kaligraficzng oraz
graficzno-poréwnawcza.

Tabela 1. Metody wykorzystywane w ekspertyzach pisma recznego

Teksty dtuzsze Teksty krétsze
metoda kaligraficzna metoda Langenbrucha
metoda sygnalistyczna metoda analizy zmiennosci
metoda grafometryczna metoda systemu linii prosty Duystera

metoda wyznaczenia wskaznika podo-

metoda Matwieje L .
etoda Matwicjewa bieristwa kinetyczno-geometrycznego

metoda obliczania wspéiczynnika integracji pisma

metoda graficzno-poréwnawcza

Metoda kaligraficzna

Muzykolodzy w komentarzach zrédlowych do wydan muzyki dawnej naj-
czedciej zwracajg uwage na: format, wymiary i liczbe kart w rekopisie, repertu-
ar, ktéry zrédlo przekazuje, proweniencj¢ i datowanie zabytku, inskrypcje we-
wnatrz ksiegi oraz analizg ,rak pisarskich”. Analiza duktu jest wiec zazwyczaj
tylko jednym z elementéw opisu, czgsto niedtugim, malo precyzyjnym i bardzo
og6lnym. Lakoniczne charakterystyki wynikaja po pierwsze z przeznaczenia
tekstu (wstgp do wydania nie moze by¢ zbyt rozbudowany), a po drugie z za-
stosowania w opisie metody kaligraficzne;j.

*  Monika Calkiewicz, Kryminalistyczne badania patologicznego pisma recznego, Warsza-

wa 2009, s. 13—69.
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Metoda ta uznawana jest za jedna z najwczesniejszych metod identyfika-
cji pisma recznego’. Stosujac ja, badacze poréwnuja tylko ksztaltty niektérych
znakéw pisarskich, co w zupelnosci wystarcza do odréznienia ,rak”. Biegli pis-
moznawcy zwracajg jednak uwage na zawodnos¢ tej metody, jesli postuzymy
si¢ nig przy dokladniejszej charakterystyce, gdyz nie bierze ona pod uwage
mozliwoéci nasladownictwa ani maskowania wiasnego pisma. W badaniach
muzykologicznych mozliwosci te sg réwniez istotne, uwzgledniajac fakt, ze
pismo w dawnych wiekach byto uniwersalne®, a skryptorzy uczyli si¢ od siebie
nawzajem, z pokolenia na pokolenie, czgsto wykorzystujac te same techniki
pisarskie (inicjaly, ksztalty liter, rozmieszczenie elementéw na stronie itd.).
Rozpoznanie wigc réznic migdzy materialem autentycznym z poréwnywanym
(hipotetycznym) i charakterystyka cech dystynktywnych danego pisarza przy
zastosowaniu metody kaligraficzno-poréwnawczej jest w zasadzie niemozliwa.

Metoda kaligraficzna wystarcza jedynie przy ogdélnym spojrzeniu na re-
kopis w celu wyodrebnienia materiatu do charakterystyki duktu konkretnego
skryptora. Niektére cechy rzucaja si¢ przeciez w oczy, np. specyficzne noto-
wanie klucza basowego ,z ogonkiem” przez Macieja A. Miskiewicza’. Nie ma
wigc koniecznosci przeprowadzania doktadniejszej analizy, zeby stwierdzi¢, ze
dany rekopis zostal przez niego sporzadzony, chyba Ze pojawia si¢ przypusz-
czenie o nieautentycznosci zapisu (np. inne cechy pisma danego zrédta znacz-
nie odbiegaja od cech przypisywanych Miskiewiczowi®). Na gruncie ogélnej
analizy wystarcza metoda kaligraficzna, ale przy szczegélowych badaniach na-
lezy zastosowaé metode graficzno-poréwnawczg.

5 Ibidem,s. 13.

6 Uniwersalnos¢ zapisu wynika z metodyki stosowanej przy nauce pisania. Jan Stowin-
ski stwierdza, ze ,celem nauki szkolnej nie byto bowiem wyuczenie jak dzisiaj pisania jako ta-
kiego, ale od razu zakladano opanowanie umiejetnosci kaligraficznych na poziomie zawodowe-
go kopisty. Dotyczylo to w zasadzie wszystkich szkét nauczajacych na poziomie $rednim [...]",
zob. Jan Slowiriski, Dawna sztuka pisania a mozliwosci identyfikacji pisma, w: ,Res Historica”,
z. 3: Kultura pismienna Sredniowiecza i czasow nowozytnych. Problemy i konteksty badawcze, red.
Piotr Dymmel, Barbara Trelinska, Lublin 1998, s. 212.

7 Zob.1l.8.

8 Zob. [Missa] de Passione D[omilni w zespole ksiag rekopismiennych o sygnaturze
Kk. I. 10/1-3 przechowywanych obecnie w AKKK, por. Marek Bebak, 4. P Missa de Passione
Domini— charakterystyka i problem atrybucji, cz. 2: Wydanie Zrédlowo-krytyczne, praca licencjacka
napisana pod kierunkiem dr Aleksandry Patalas w Instytucie Muzykologii UJ, komputeropis,
Krakéw 2009, s. 8.
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Metoda graficzno-poréwnawcza

Metoda ta w kryminologii uwazana jest za najbardziej wiarygodna z racji
uwzglednienia w analizie wigkszosci cech, a takze zwrécenia uwagi na aspekt
jezykowo-tresciowy. Metoda graficzno-poréwnawcza zaktada wszechstron-
no$¢ badan, cho¢ w zamysle przeznaczona jest do analizy tekstu stownego.
Mozna ja jednak czesciowo przenies¢ takze na grunt analizy znakéw muzycz-
nych. Metoda polega na wykorzystaniu przy charakterystyce pisma katalogu
cech, ktére trzeba wzia¢ pod uwage, by opis byt kompletny. Istnieja rézne kata-
logi owych cech, ja natomiast w niniejszej pracy wykorzystuje gtéwnie klasyfi-
kacje Anny Koziczak, ktéra do podstawowych kategorii zalicza’:

1. cechy syntetyczne (typ pisma, stopieni naturalnosci kreslenia, etap roz-
woju pisma, klasa pisma, stopieni starannosci, czytelnosé, uzupelnienie,
sposGb wykonania);

2. cechy topograficzne (marginesy, wcigcia akapitowe, uklad wierszy oraz
znakéw wzgledem siebie, uktad znakéw, wyrazéw i wierszy wzgledem
liniatury, linia wyrazéw i wierszy, odstepy miedzywierszowe i miedzy-
wyrazowe oraz miedzy znakami, rozmieszczenie tytuléw, nagléwkéw,
podpiséw, dat oraz inicjaléw);

3. cechy motoryczne (ternpo pisania, impuls, nastepstwo elementéw gra-
ficznych, cieniowanie);

4. cechy mierzalne (pole pisma, cechy konstrukcyjne, budowa znakéw,
odmiany znakéw);

5. strukture jezyka (poziom fonetyczny, poziom morfologiczny, poziom
leksykalny, poziom skiadniowy, poziom poprawno$ciowy, bledy mia-
nownictwa, przeinaczenia itp.);

6. zawarto$¢ tre$ciowa (tematyka, stopieni znajomosci j¢zyka, bledy, tresci
pozawerbalne).

Charakterystyka pisma recznego w oparciu o podany wyzej zestaw cech
pozwoli by¢ moze w dalszej kolejnosci odpowiedzie¢ na pytania natury bar-
dziej ogdlnej: na ile pismo danego skryptora jest uniwersalne, a na ile swoiste?
Jakie jest jego znaczenie w historii zespolu, srodowiska? Ponadto znajomos¢
cech jezykowo-tresciowych pisma pozwala na stawianie hipotez o wyksztalce-

*  Anna Koziczak, Metody pomiarowe w badaniach pismoznawczych, Krakéw 1997.

Szczegélowe zagadnienia podane w nawiasach zostaly czesciowo zmodyfikowane i dostosowa-
ne do specyfiki badan rekopiséw muzycznych.
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niu skryptora. Bledy jezykowe moga bowiem wynika¢ z biernego kopiowania
danej kompozycji, bez zrozumienia tekstu zapisanego cze¢sto w jezyku obcym
(facina, francuski, wloski, angielski).

Wyodrebnienie rekopiséw Miskiewicza

Miskiewicz zazwyczaj podpisywal swoje rekopisy za pomocy skrétu
LJMMPR?”, ktéry rozwigzuje jako Matthias Miskiewicz Praepositus Roran-
tistarum. Pozostale, niesygnowane r¢kopisy wyodrebnilem ze zbioru muzy-
kaliéw wawelskich za pomocg metody kaligraficznej. Metoda ta okazala si¢
niewystarczajaca w przypadku kilku przekazéw kompozycji Pekiela. Pojawilo
si¢ przypuszczenie, ze Miskiewicz jest jedynie autorem zapisu warstwy mu-
zycznej, za$ tekst stowny wpisal inny skryptor. W tym momencie zastosowa-
tem metode graficzno-poréwnawczg, ktéra potwierdzita owe przypuszczenia.

Analizie metoda graficzno-poréwnawczg poddatem ponadto wszystkie re-
kopisy, w ktérych zaobserwowalem dukt pisma Miskiewicza. Jest to 6 zespo-
téw rekopismiennych, przechowywanych obecnie w Archiwum Krakowskiej
Kapituly Katedralnej (dalej jako AKKK) pod sygnaturami: Kk. I. 2, 6, 7, 10,
11 oraz 16. Analiza ta miala na celu jak najdoktadniejszg charakterystyke cech
pisarskich skryptora.

Cechy syntetyczne

W badaniach paleograficznych wyréznia si¢ trzy obszary, w ktérych w cza-
sach nowozytnych wykorzystywano pismo reczne. Byty to: (1) kancelarie sagdo-
wo-administracyjne oraz finansowo-gospodarcze, (2) sfera prywatnego uzytku
pisma oraz (3) sfera ksigzki rekopismiennej'. Nalozenie powyzszych kategorii
na zrédla muzyczne stanowi pewien problem. Rekopisy muzyczne zaliczamy
do obszaru prywatnego uzytku pisma, gdyz nie byly one dokumentami kan-
celaryjnymi, cho¢ dzi§ przechowywane s3 w archiwach. Czasami jednak, tak
jak w przypadku muzykaliéw roranckich, pojedyncze sktadki zawierajace jedna
lub kilka kompozycji, Iaczone byly w wigksza calo$¢ i oprawiane jako ksigzki.

10 Jan Slowinski, Rozwdj pisma laciriskiego w Polsce XVI-XVIII wicku. Studium paleogra-
fiezne, Lublin 1992, s. 20.
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Nalezy wiec uznad, ze manuskrypty muzyczne powstawaly w dwoéch sferach,
tzn. w sferze prywatnej i sferze ksiagzki rekopismienne;.

W ksiegach muzycznych z XVII wieku z AKKK nie spotykamy réznych
typéw pisma, tzn. rodzaj pisma nie jest stosowany w celu wyréznienia jakiego$
fragmentu, zaznaczenia nowego typu wpiséw, badz dla podkreslenia chrono-
logii. Pisarze roranccy postugiwali si¢ najczesciej pismem naturalnym, chod
w niektérych przypadkach mozna zaobserwowac uzycie pisma kaligraficznego.

Maciej Arnulf Miskiewicz postugiwal si¢ pismem pétkursywnym, czyli ta-
kim, w ktérym czestotliwos¢ i zakres uzywania Iaczen miedzyliterowych jest
$rednia. Bylo to pismo uzytkowe, ktére bez trudu mogly odczyta¢ inne oso-
by. Pismo Miskiewicza mozemy okresli¢ jako naturalne, dojrzate i wyrobione.
Charakteryzuje je duza plynnos¢ linii graficznej, swoiste rozwigzania budowy
znakéw (np. litery r, p, s, H oraz znaki nutowe, klucze), znaczna rozmaitos¢
elementéw powtarzalnych i duze tempo pisania. Te cechy pisma wskazujg tak-
ze na to, ze Miskiewicz sporo pisal, gdyz wyksztalcil swéj wlasny, charaktery-
styczny styl.

Warto zwréci¢ uwage takze na jakos$¢ zapisu — Miskiewicz pisal bardzo
starannie, w zasadzie nie nanosil poprawek, retuszy, przekresleri czy wstawek.
Bledy dotycza najczesciej przesunigcia pojedynczej nuty o tercj¢ w gére lub
w dél, lecz byly od razu poprawiane przez skryptora. Kopista nie nanosit takze
na rekopisy zadnych grifonazy. Istniejace obecnie w manuskryptach uzupel-
nienia i poprawki zostaly najczesciej dokonane przez pézniejszych skryptoréw,

np. J6zefa Benedykta Pekalskiego w XVIII wieku.

Cechy topograficzne

Analiza pisma recznego pod wzgledem wybranych cech topograficznych
sklada si¢ w zasadzie z trzech elementéw. Charakteryzowany jest material
i przybory pisarskie, ktérymi postugiwal sie skryptor przy przygotowywaniu
manuskryptu (opisujemy m.in. format kart, marginesy, liniowanie), nastgpnie
analizie poddane zostaje rozplanowanie poszczegélnych elementéw na stronie
(uktad tytuléw, inskrypcji, uklad znakéw wzgledem siebie), na koncu nato-
miast omawiane s3 elementy ozdobne (inicjaty).

Zanim skryptor przystapil do przepisywania konkretnej kompozycji, mu-
sial przygotowa¢ material i przybory do pisania. Prawdopodobnie wszyscy
polscy skryptorzy w XVII wieku wykorzystywali papier jako gtéwny material
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pismienniczy. Papier bowiem pojawil si¢ w Polsce dzigki papieskim kolekto-
rom juz w XIV wieku, lecz jego produkcja na terenie Rzeczpospolitej ruszy-
ta dopiero pod koniec XV wieku. Najstarszg papiernie w okolicach Krakowa
(na Pradniku Czerwonym) zalozyl mieszczanin Fryderyk Szyling. Z biegiem
czasu powstawalo ich coraz wigcej, tak ze — w XVI wieku zanotowano ponad
30 papierni w Polsce!'.

Nowe kompozycje Miskiewicz zapisywal zaréwno w ksiggach glosowych
juz istniejacych i uzytkowanych od jakiego$ czasu (np. zespot rekopiséw o sy-
gnaturze Kk. I. 2), jak i na pojedynczych kartach (por. dodatki w Kk. I. 16),
ktére by¢ moze nastgpnie laczyt w zeszyty (casus: Kk. 1. 7) i ktére prawdo-
podobnie w XIX wieku zostaly zespolone w wicksze ksiegi glosowe i razem
oprawione.

Papier, ktéry wykorzystywat do pracy Maciej A. Miskiewicz, mial format
zaréwno lezacy, jak i stojacy. Ksiegi, w ktérych znajduje si¢ najwigcej kom-
pozycji zanotowanych przez Miskiewicza (sygn. Kk. 1. 7 i Kk. I. 2 przekazuja
w sumie 53 tytuly), maja format lezacy i wymiary ok. 200 mm x ok. 280 mm,
za$ ksiggi o formacie stojacym najczesciej liczyty ok. 210 mm x ok. 160 mm.

Niezwykle trudno ustali¢, w jaki sposéb Miskiewicz przygotowywal papier
przed rozpoczeciem procesu kopiowania utworu. Prawdopodobnie na poczat-
ku pracy zaznaczal mocno naostrzonym piérem ptasim (bez uzycia atramentu)
marginesy zewngtrzne za pomocg linijki, bowiem w kilku miejscach w ksig-
gach o sygn. Kk. I. 7 widoczne s3 §lady takiej praktyki. Rozmiar margine-
s6w jest rézny w poszczegdlnych zespolach rekopismiennych, ale zazwyczaj
oba marginesy (prawy i lewy) maja taka sama szeroko$¢ (wyniki wahajg si¢ od
10 mm do 40 mm).

Kolejnym etapem w przygotowywaniu papieru do notowania muzyki bylo
umieszczanie na kartach pigciolinii. Prawdopodobnie Maciej A. Miskiewicz
nie uzywal rastrum do liniowania papieru, o czym $wiadczg zwezenia odste-
p6éw miedzy liniami w ramach pigciolinii oraz nieréwne zakoriczenia poszcze-
golnych linii przy prawym marginesie.

Wysokosé¢ pieciolinii nie przekracza zwykle 20 mm. W ksiggach o sygn.
Kk. I. 10 pierwsza kompozycja zostala wpisana przez Miskiewicza na pigcio-
linii o wysokos$ci ok. 19 mm, natomiast kolejny utwér w zrédle zanotowany
zostal przez tego samego skryptora na pieciolinii o wysokosci zaledwie 10 mm.

11

Wrhadystaw Semkowicz, op. cit., s. 61.
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Liczba pigciolinii umieszczanych na jednej stronie waha si¢ migdzy 5 a 7
i zalezy od tradycji zapisu w danej ksiedze. Papier w ksiegach Kk. I. 2 zostal
poliniowany w calosci przed wpisywaniem utworéw, wiec nawet skryptorzy
chronologicznie pézniejsi (Miskiewicz i Pekalski) notowali kompozycje we-
dlug poczatkowego rozplanowania. Natomiast sam Miskiewicz umieszczal
na stronie zazwyczaj nie wigcej niz 7 systeméw. Dzigki temu manuskrypty
wykonane jego reka cechuja si¢ przejrzystoscia i regularnym zapelnieniem
strony. Linia tekstu wzgledem pigciolinii jest zazwyczaj réwnolegla, czasami
lekko falista.

Tytuly kompozycji umieszczane byty: (1) na poczatku pigciolinii tuz przed
zapisem nutowym, (2) na koncu pieciolinii poprzedzajacej zapis nutowy lub
(3) nad pigcioliniami. Inskrypcje poczatkowe zawieraja najczesciej tytul, na-
zwisko kompozytora lub jego inicjaly oraz obsad¢ gltosowa (np. ,per 4 vocum”
lub ,ad voces aequales”). Informacje te sa czasem zamieszczane w inskrypcji
koricowej, gdzie dodatkowo bardzo czgsto wystepuje dopisek ,A[d] M[aio-
rem] Dlei] G[loriam]” lub ,Laus Deo” albo ,Sit Laus Deo”. Wszystkie tego
typu dodatkowe zapisy stowne umieszczane sa: (1) na marginesie, (2) w wol-
nym miejscu na pigciolinii lub (3) pod pigciolini.

Inicjaty w dawnej ksigzce spelnialy dwie funkcje: (1) byly elementem
dekoracyjnym oraz (2) uwydatnialy niektére fragmenty tekstu. Z pewnoscia
ksiegi uzywane przez rorantystéw nie byly tworzone z mysla o ich atrak-
cyjnosci, lecz mialy stuzy¢ cztonkom kapeli przy codziennym wykonywaniu
spiewéw w Kaplicy Zygmuntowskiej, a takze pelni¢ funkcj¢ depozytoriow
muzycznych.

Od sredniowiecza ozdabianiem rekopisu nie zajmowal si¢ jego gléwny
skryptor, lecz iluminator, ktéry w puste miejsca pozostawione przez kopiste
wstawial pickne, czesto bardzo ozdobne inicjaly lub miniatury. W przypadku
kodekséw roranckich sytuacja wygladala odmiennie. Ksiggi glosowe wykorzy-
stywane byly przez kapele przez wiele lat, byly wigc systematycznie uzupel-
niane przez kolejnych kopistéw, ktérzy dopisywali w wolnych miejscach re-
kopisu nowe kompozycje. Nie wiemy dzi§ na pewno, czy kazdy ze skryptoréw
sam przygotowywal nowy material, czy samodzielnie wpisywal do niego tekst
muzyczny i stowny oraz czy tworzyt inicjaly. Analiza elementéw graficznych
pozwala stwierdzi¢, ze tekst stowny w kilku kompozycjach, w ktérych tekst
muzyczny zanotowal z pewnoécig Miskiewicz, dopisal pézniej inny skryptor

(por. Kk. I. 2/4 — kompozycje Pekiela).

16



Zastosowanie metody graficzno-pordwnawcze] w badaniach muzykologicznych...

Ilustracja 1. Inskrypcje poczatkowe umieszczone:

1. na poczatku pieciolinii tuz przed zapisem nutowym w Kk. 1. 10/3, k. 3r

2. na koncu pigciolinii poprzedzajacej zapis nutowy w Kk. 1. 7/4, s. 122

3. nad pigcioliniami w Kk. 1. 7/1, 5. 34
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Ilustracja 2. Inskrypcje koricowe:

1.wKk.1.7/4,s. 34

2.wKk.1.2/3,k. 87v

Whioskujac na podstawie zachowanych ksigg wawelskich, tamtejsi kopisci
starali si¢ zanotowaé kompozycje w taki sposéb, by mozna byto ja bez proble-
mu odczyta¢ i wykonad. Podstawowg zasadg byla uzyteczno$¢ i prostota zapi-

su. W zadnej z ksigg roranckich nie znajdujemy wiec elementéw zbytecznych
— miniatur, czy bardzo ozdobnych, barwnych inicjaléw (cho¢ w XVI wieku
uzywany byt czerwony inkaust).
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Inicjaty wykonywane przez Miskiewicza majg bardzo prostg forme i sg za-
projektowane do$¢ schematyczne. Skryptor zawsze wykonywal je tym samym
inkaustem, ktérym przepisywal tekst nutowy i stowny. Inicjaly mialy wiec
przede wszystkim wskazywa¢ poczatek kolejnej kompozycji.

Ilustracja 3. Ozdobna litera inicjalna na poczatku kopii Missa ad 4 voces aequales

Barttomieja Pekiela z Kk. 1. 7/2, 5. 33

Ilustracja 4. Prosta litera inicjalna na poczatku kopii Cantilena de Passione Domini

Andrzeja Paszkiewicza z Kk. 1. 7/4, 5. 122
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Wysoko$¢ pojedynczej litery inicjalnej wykonanej przez Miskiewicza waha
si¢ pomiedzy 13 mm a 25 mm, za$ jej szeroko$¢ miedzy 18 mm a 25 mm.
Inicjaly notowane sg na catej wysokosci pieciolinii (A, B, C,D, E, G, K, Q, P,
R, S, T) badz na jej polowie (C, E). Kazda z liter zbudowana jest w bardzo po-
dobny sposéb z kilku elementéw. Na wszystkie sktadajg si¢ kota, pétkola i owa-
le. Brak tutaj ostrych ryséw, kanciastych ksztaltéw, cigé, czy ostrych katéw.

Niektérym inicjalom Miskiewicz nadawal bardziej kunsztowng forme.
Byty one zdobione dodatkowymi pogrubieniami, cieniowaniem, cze$¢ z nich
otrzymywala korong, jablko i miecz symbolizujace wiadze krolewska'?. Te
ostatnie spotykamy przy kompozycjach Barlomieja Pekiela. Bardzo rozbudo-
wang forme maja ponadto inicjaly w zapisie Rorate coeli Asprilia Pacellego oraz
przy anonimowym Vaulgare Offliciu]m ad 4 voc[es] aequales.

Cechy motoryczne

Tempo pisania okreslane jest w badaniach pismoznawczych bezwzglednie:
wyrézniamy tempo szybkie, $rednie lub wolne. Tempo pisma Miskiewicza jest
$rednie, poniewaz nie wystepuja tu w zasadzie laczenia migdzysylabowe oraz
przewaza impuls literowo-sylabowy. Impuls jest cecha ujawniajacg sie¢ w cze-
stotliwosci odrywania narzedzia pisarskiego od podloza.

Ilustracja 5. Brak faczent miedzywyrazowych i impuls literowo-sylabowy,
Kk.1.10/1,k. 2r

2 Por.Kk.1.7/1s. 34: ,Missa a 4 auth[ore] S[ignore] B[arholomeo] P[ekel] C[apellae]
Magistro] S[acrae] R[egiae] M[aiestatis] A[nno] D[omini] 1664 conscr[ipta]”.
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Whisy zostaly dokonane ze $rednig sitg nacisku, przy czym réwnomiernosé
nacisku nalezy okresli¢ jako stata. Nacisk wzmozony jest przy gérnym i dol-
nym fragmencie znaku. W manuskryptach w zasadzie nie wystepuja przebitki
na drugg strong karty, ktére mogtyby utrudnia¢ odczytanie tekstu.

Cechy mierzalne

Analiza cech mierzalnych polega na szczegélowej charakterystyce obrazu
pisma. Wyniki podawane sg w zazwyczaj w milimetrach. Pomiarom poddawa-
ne s3: pole tekstu i wiersza, wielko§¢ pisma, szeroko$¢ znakéw oraz nachylenie
pisma.

Maciej A. Miskiewicz postugiwal si¢ pismem sredniej wielkosci, czyli ta-
kim, ktére w pasie §rédlinijnym osiaga wysokos¢ od 2,5 do 4 mm.

Ilustracja 6. Schemat konstrukcyjny pisma minuskulnego

PAS NADLINIJNY

PAS SRODLINIWNY
PAS PODLININY

W tekscie muzycznym badanych rekopiséw wielkos¢ poszczegdlnych zna-
kéw nie jest stala i zalezy od formatu ksiegi i rozmieszczenia pigciolinii na
stronie. Wystepuje zasada, Ze im wigcej pieciolinii na stronie, tym mniejsze
znaki. Na ogél wysokos¢ gléwek calych nut i péinut miesci si¢ w przedziale
4-6 mm, za$ ich szerokos¢ oscyluje wokél 3—4 mm. Gléwki drobniejszych
wartosci sg nieco mniejsze — ich wysokos¢ nie przekracza zwykle 4 mm, zas
szeroko$¢ utrzymuje si¢ na poziomie 2 mm.

Pismo Miskiewicza jest prawoskosne, poniewaz wigkszo$¢ liter ma kat na-
chylenia osi do linii podstawowej wyrazu mniejszy niz 80 stopni.

Elementy analizy tre$ciowo-jezykowej

Przyst¢pujac do analizy tresciowo-jezykowej rekopiséw muzycznych na-
lezy wzigé pod uwage wystepowanie elementéw notacji muzycznej starszego
i nowszego typu, np. caudy, ligatury, znaki przykluczowe i przygodne, ksztalt

21



Marek Bebak

znakéw nutowych, kluczy i znakéw przygodnych oraz innych oznaczen ta-
kich jak kropki, kreski, pauzy, kustosze, ksztalt znaku powtdrzenia tekstu oraz
sposéb jego rozumienia (co nalezy powtérzyc¢). Trzeba takze przeanalizowad
wystepujace w rekopisach bledy oraz tekst stowny. Bledy w tekscie stownym sg
waznym elementem analizy gtéwnie w przypadku rekopiséw autorskich (kto$
pisze list i robi bledy mianownictwa). W niniejszym studium mozemy jedynie
prébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, czy skryptor rozumiat tekst stowny kopio-
wanego utworu.

Maciej A. Miskiewicz stosowal nowszy typ pisma menzuralnego, w du-
Zym stopniu przypominajacy tradycyjny zapis wspéiczesny. Giéwki nut przyj-
muja w wigkszosci przypadkéw ksztalt owalno-okragly, rzadziej romboidalny
(Msza de Passione Domini z Kk. 1. 10, Gaude Dei Genitrix Mielczewskiego
z Kk. 1. 16). Laski umieszczane s zawsze po prawej stronie i od trzeciej linii
skierowane w gére. Skryptor stosowal sporadycznie czgsciowo zaczernione
ligatury cum opposita proprietate, jednakze w zmodyfikowanej formie: bez caudy
z lewej strony. W niektérych przypadkach (np. Missa paschalis w Kk. 1.10) nie

uzywal cz¢$ciowych zaczernien.

[lustracja 7. Karta z rekopisu Kk. 1. 7/4,5. 122
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W niektérych kopiach pierwotny zapis muzyczny zawiera kreski przeci-
najace pigciolinie, ktérym brak jednak regularnosci kresek taktowych. Kropki
oznaczajgce przetrzymanie dzwigku o polowe jego wartosci czasem notowane
s3 po kresce. Pionowe znaki pauz nawigzuja do notacji menzuralnej. Do rzadko-
§ci nalezg wskazéwki cyfrowe badz stowne ulatwiajace wykonawcy wiasciwe ich
wyliczenie, czgsto sg to dopiski pézniejsze. Dodatkowo w manuskryptach wy-
stepuja pionowe kreski malej wielkosci przecinajace jedna z linii, ktére oznaczajg
oddechy i pomagaja wykonawcy we wlasciwy sposéb podlozy¢ tekst stowny. Ku-
stosz wskazujacy kolejny dzwick na koricu kazdej linii wystepuje konsekwentnie.
Dodatkowo u dotu strony recto notowane jest pierwsze stowo z kolejnej strony.

W Zrédltach zastosowano klucze odpowiadajace konkretnym glosom: dla
glosu altowego klucz altowy (C,), dla glosu tenorowego klucz tenorowy (C,),
dla glosu basowego klucz basowy (F,). Uwage zwraca sposéb notowania klucza
basowego z charakterystycznym ogonkiem.

Ilustracja 8. Ksztalt klucza basowego stosowanego przez Macieja A. Miskiewicza

W5réd znakéw akeydencyjnych stosowanych przez kopiste nalezy wymie-
ni¢ krzyzyki (stosowane przed nutg, nad nutg lub pod nuta i oznaczajace pod-
wyzszenie dzwigku o p6t tonu), bemole (przed nuta 5), wystepujace w funkeji
obnizenia dzwigku o pél tonu oraz kasownik pomiedzy dzwigkami ¢ i » wska-
zujgcy na nuty niealterowane, ktéry ma przypominaé o koniecznosci wykona-
nia kwinty czystej, a nie zmniejszone;j.

Abrewiacje w tekscie stownym sg zjawiskiem powszechnym w rekopi-
sach sporzadzonych przez Miskiewicza, ale biorac pod uwage ilos¢ abrewiacji
w stosunku do liczby wszystkich sléw, skréty wystepuja ze srednim nateze-
niem. Najczesciej skracane sg stowa: p (per), ppt (propter), semp (semper), de-
sup (desuper).

Czasami stowa dzielone sg na sylaby, ale niekiedy zapisywane w caltosci, co
utrudnia podlozenie tekstu pod zapis nutowy. Skryptor rzadko uzywa kresek
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taczacych kolejne sylaby stéw. Powtdrzenia tekstu notowane sg przez Miskie-
wicza za pomocg falowanej linii, zakoriczonej strzatky skierowang w prawg
strone.

Ilustracja 9. Znak powtérzenia tekstu stosowany przez Macieja A. Miskiewicza

Najczesciej znak ten wskazuje, ze nalezy powtérzy¢ tekst ostatniej za-
mknietej frazy stowno-muzycznej, na ktérg zazwyczaj skladaja si¢ jedno, dwa
lub rzadziej trzy stowa.

W przypadku dwéch kopii kompozycji Bartlomieja Pekiela — Missa brevis
i Missa secunda z manuskryptu Kk. I. 2, skryptor zaznaczyl powtérzenie tekstu
za pomocy innego znaku graficznego — dwéch pionowych kreseczek.

Ilustracja 10. Znak powtdrzenia tekstu stownego zastosowany w kopii Missa brevis

B. Pekiela w rekopisie Kk. I. 2/1, k. 81v

Zapis tekstu w tych kopiach jest bardzo staranny i doktadny. Miskiewicz
notowal te utwory postugujac si¢ naostrzonym piérem, o czym $wiadczy sze-
rokos¢ pojedynczych znakéw.

W analizowanych rekopisach bledy sa zjawiskiem wyjatkowym. Zdarzaja
si¢ pomyltki wynikajace z zapisania nuty na ztym polu (przesuniecie — zamiast
gjeste).
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Ilustracja 11. Bledy w rekopisach sporzadzonych przez Macieja A. Miskiewicza

Maciej A. Miskiewicz skopiowal wylacznie utwory z tekstem stownym
w jezyku lacinskim. Z pewnoscig rozumial tekst stowny, bo nie wystepuja
w nim zapisy fonetyczne i znaczace bledy.

Réznice w zapisie niektérych stéw (np. eleison, eleyson) sa w owym czasie
typowe. Znaki ,y” oraz ,i” zaréwno w rekopisach, jak i w drukach stosowane
byly zamiennie.

Inni kopisci dzialajacy w II polowie XVII wieku w §rodowisku katedry
krakowskiej

Maciej Arnulf Miskiewicz byt bardzo dobrym skryptorem. Jego kopie
charakteryzuja si¢ duza przejrzystoscig i klarownoscia, spelniaja takze wymog
prostoty i uzytkowosci. Nie ma w nich elementéw zbe¢dnych, powazniejszych
btedéw, przekreslen. Miskiewicz byt bardzo rzetelnym kopista, starannie wy-
konujacym swoja prace.

Prawdopodobnie nie planowal wczesniej zawartosci rekopisu. Kierowal si¢
gléwnie wygoda. Jesli potrzebna byta kompozycja na Wielki Pigtek, to wpisy-
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wal ja w zeszycie, ktéry w tym momencie byt w uzyciu. Kopie wykonywat wiec
systematycznie wedlug potrzeb, nie za$ ,na zapas”.

Jego kopie stuzyly z pewnoscig wielu pokoleniom rorantystéw. Rekopisy
noszg $lady cze¢stego uzytkowania (zabrudzenia w rogach kart, zniszczenia ma-
teriatu, poprawki w tekstach, dopiski). Czeste wykonywanie utworéw skopio-
wanych przez Miskiewicza przyczynilo si¢ do ponownego ich przepisywania
przez kolejnych skryptoréw.

W ten sposéb powstal zespélt rekopiséw o sygn. Kk. I. 9, ktéry zanotowat
skryptor aktywny w II polowie XVII wieku. Poréwnanie zawartosci rekopiséw
Kk.I.7 (z duzg liczbg kopii Miskiewicza) i Kk. 1.9 pozwala stwierdzi¢, ze drugi
zesp6l manuskryptéw w duzej mierze przekazuje taki sam repertuar. Powigza-
nia repertuaru ilustruje ponizsza tabela:

Tabela 2. Poréwnanie zawartoéci zespotéw rekopismiennych Kk. 1. 71 Kk. 1.9

Kk.1.7 Kk.1.9
7/47 9/2: Laurenty Ruth, De Passione Domini (incip.: O Domine lesu Christe)
7/58 9/3: A. Paskiewicz, De Passione Domini (incip.: Tibi laus, tibi gloria)
7/56 9/4: Jan Krener, De Passione Domini (incip.: Veni sponsa Christi)

7/57 9/5: Jan Krener, incip.: Contere Domine

7/51 9/6: B. Pekiel, incip.: Sub tuum praesidium

7/55 9/7:?, incip.: Confitebor tibi Domine

7/54 9/8: Flranciszek] L[ilius], incip.: Recordare Dne testamenti
7/1f 9/9: B. Pekiel, incip.: Ave Maria

W manuskrypcie Kk. I. 9 poza utworami Andrzeja Paszkiewicza, Jana
Krenera, Barlomieja Pekiela i Franciszka Liliusa znajduja si¢ kompozycje Jana
Radomskiego, ktérych nie ma w rekopisach Kk. I. 7. Jan Radomski byl kom-
pozytorem dzialajacym w II polowie XVII wieku, w zwigzku z tym by¢ moze
kopista Kk. I. 9 chcial unowoczesni¢ repertuar kapeli, wprowadzajac do niego
utwory tego tworcy.

Ten sam pisarz, ktory uzupelnit rekopis Kk. I. 9, skopiowal ponadto w la-
tach 1680-1682 kilka dziet Rézyckiego i Pekiela (zanotowanych w rekopisach
sygn. Kk. 1. 10), kompozycje M. Scacchiego, F. Liliusa znajdujace si¢ w zeszycie
o sygn. Kk. I. 13, zbiér motetéw sygn. Kk. I. 15 (zbiér ten jest w calosci anoni-
mowy, cze¢$¢ kompozycji zidentyfikowano jako motety Asoli), byt takze kopista
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zeszytu o sygn. Kk. I. 33 przekazujacego Missa de BMV. Sabbatho et Fer. Quarta
(k. 16).

Kopista ten dziatal z pewnosciag w drugiej potowie XVII wieku, o czym
swiadcza zamieszczone w rekopisach daty: w Kk. I. 10/1: 1680, 1682 (k. 17v-
-22v), w Kk. I. 13: 1685(6?). Prawdopodobnie byl nim nastgpca Miskiewicza
na stanowisku prepozyta kapeli — Maciej Lukaszewicz. Jego dukt pisma, zbiez-
ny z charakterem pisma zaobserwowanym w muzykaliach, odnalezlismy na
dokumencie pergaminowym?®.

By¢ moze, poza M. Lukaszewiczem, pod koniec XVII wieku w $rodowi-
sku kolegium rorantystéw funkcje skryptora pelnit takze Daniel Fierszewicz —
kompozytor i §piewak, ktéry zmarl w Warszawie w 1704 roku; przed 1670 byt
czlonkiem kapeli angelistéw i kapeli katedralnej, pézniej, po $mierci Bartlo-
mieja Pekiela, zostal kapelmistrzem kapeli wokalno-instrumentalnej. Zdaniem
Adolfa Chybinskiego, przy okazji koronacji Jana I1I, 22 lutego 1676 roku, gdy
podczas uroczystosci w katedrze krakowskiej Fierszewicz prowadzil kapele,
yzapewne zetknal si¢ — moze nie po raz pierwszy — ze stale towarzyszacym
krélowi kapelmistrzem, kompozytorem i sekretarzem krélewskim Jackiem
Rézyckim, ktérego dzieta (hymny) w muzycznych zbiorach wawelskich zdra-
dzaja t¢ sama reke kopisty, ktéra pisata kompozycje (hymny) Fierszewicza. By¢
moze, iz to autograf tego ostatniego”'*. Jest wigc wysoce prawdopodobne, Ze
jednym z kopistéw muzycznych dzialajacych w II potowie XVII wieku w §ro-
dowisku katedralnym na Wawelu byt Daniel Fierszewicz, jednak nalezy prze-
prowadzi¢ bardziej szczegétowe badania, by t¢ hipoteze potwierdzic.

Temat dziatalnosci skryptoréw na Wawelu jest niezwykle ciekawy i wy-
maga dalszych studiéw. Wcigz na opracowanie czekaja rekopisy muzyczne
z AKKK, otwarta pozostaje kwestia przynaleznosci poszczegdlnych ksigg do
konkretnych kapel dziatajacych w katedrze. Mamy nadzieje¢, ze dalsze badania
przyniosa nowe fakty dotyczace zycia muzycznego w katedrze w II polowie
XVII wieku i pézniej, a wydania Zrédlowo-krytyczne kompozycji anonimo-
wych przechowywanych w zbiorach AKKK pozwolg na badania poréwnawcze
i ich atrybucje, przez co by¢ moze beda czesciej wykorzystywane przez wspot-
czesnych wykonawcéw.

3 Por. inskrypcja na dokumencie AKKK, Kk. d. perg. 1079 z 1683 roku.
14 Zob. Adolf Chybinski, Daniel Fierszewicz. Przyczynek do dziejow muzyki krakowskiej
w drugiej polowie XVII wieku, ,Przeglad Muzyczny” 1925, nr 17/18,s. 4.
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Abstract
Applying the graphical-comparative method in musicological research
as illustrated by analysis of the scribing technique of Maciej Arnulf Miskiewicz

Maciej Arnulf Miskiewicz, who from 1660 to 1682 was the head of the Rorantists’
Chapel based on the Wawel Hill in Krakow, has been known in musicological litera-
ture chiefly as a scribe, and the first copyist of the works of Bartlomiej Pekiel.

'This article is aimed at analysing the scribing skills of this Rorantist provost employing
methods used in criminology. Applying them in paleographic and neographic research
allows a musicologist to describe a manuscript under scrutiny in a more thorough and
comprehensive way. It also enables defining the features that rarely become a subject
of detailed studies.

Examinations were conducted on both the manuscripts which were signed by Mis®
kiewicz and on those that were not, yet displayed typographic features characteristic
of his work. Specifically, the style of his handwriting, the material and scribing tools
he used while preparing the manuscripts, typical layout (including elements such as
the titles, inscriptions, arrangement of characters), decorative elements (e.g. initials),
motor qualities of his handwriting (speed and pressure), size of writing, elements of
musical notation of older and more modern type, abbreviations, care, and precision
were all taken into account.

Miskiewicz was a very thorough scribe, carefully fulfilling his duties. Not only are his
copies characterised by lucidity and clarity, they also meet the requirements of simpli-
city and functionality. They are free from spare elements, errors and striking through.

Keywords: Maciej Arnulf Miskiewicz, Rorantists’ Chapel in Krakow, musical paleo-
graphy, music manuscripts.



