Od Redakgji

Trzeci zeszyt ,Mlodej Muzykologii” zawiera artykuly opracowane na podstawie
prac licencjackich i magisterskich napisanych Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagielloniskiego oraz powstale w ramach przygotowywanych w Instytucie prac dok-
torskich.

Marek Bebak omawia dziatalno$¢ Macieja Arnulfa Miskiewicza, w latach 1660
1682 kierownika kolegium rorantystéw w katedrze na Wzgérzu Wawelskim w Krako-
wie, znanego w literaturze muzykologicznej przede wszystkim jako skryptor, pierwszy
kopista dziet Bartlomieja Pekiela. Autor przedstawia probe spojrzenia na warsztat
skryptorski roranckiego prepozyta z perspektywy metod wykorzystywanych w krymi-
nalistyce. Wykorzystanie metod kryminalistycznych w badaniach paleo- i neograficz-
nych moze pozwoli¢ muzykologom na bardziej dokladny i wszechstronny opis ana-
lizowanego rekopisu, wyznaczenie cech skryptorskich, ktére rzadko s3 przedmiotem
szczegblowych studiéw.

Barbara Wrébel omawia twérczosé . Staromieyskiego, koncentrujac sie na jego
Vesperae de Sanctis. Analizuje konstrukcje utworu, fakture, plany brzmieniowe, ele-
menty techniki kompozytorskiej, wykorzystywane obsady, harmonike, typy melodyki,
sp6jnos¢ materiatows, retoryke muzyczng. Aspektami kompozycji, na ktére zwraca
szczegblng uwage, sa przede wszystkim: stosunkowo zaawansowana technika poli-
foniczna Staromieyskiego, jedno$¢ materialowa kompozycji przy réwnoczesnej réz-
norodnosci, a takze zastosowanie dwéch bardzo popularnych w éwezesnej muzyce
europejskiej form: arii ritornellowej oraz uwertury francuskie;.

Karolina Szarysz przedstawia sylwetke Jacka Szczurowskiego, jednego z najbar-
dziej plodnych kompozytoréw dzialtajacych w XVIII wieku w Polsce. Przedmiotem
szczegblowej analizy muzycznej zostata poddana kompozycja Litaniae in D, pocho-
dzgca ze zbioru muzykaliéw proweniencji podolinieckiej, sktadajaca si¢ z czterech glo-
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s6w wokalnych: Canto, Alto, Tenore, Basso oraz partii Clarino I1II, Violino I i IT oraz
Organo. W artykule przedstawiono réwniez informacje o litaniach w polskiej muzyce
przelomu baroku i klasycyzmu.

Natalia Szyndlarewicz omawia miniatury fortepianowe Ignacego Feliksa Do-
brzyriskiego, traktujac je jako jako przyktad tworczosci nalezacej do XIX-wiecznego
nurtu salonowego. O przynaleznosci muzyki fortepianowej Dobrzynskiego do tego
nurtu $wiadezy obecno$é okreslonych cech muzycznych, jak i pozamuzycznych. Do
pierwszej grupy naleza schematyzm formalny, ksztaltowanie okresowe, prosta melo-
dyka o matym stopniu schromatyzowania, harmonika oparta gléwnie na potaczeniach
kwintowych, a takze wszechobecna faktura homofoniczna. W drugiej grupie cech na-
lezy wymieni¢ obecnos¢ tak wéwczas modnych tytuléw, dedykacji, a takze znacznie
rozbudowanych okreslen wyrazowych i agogicznych.

Michal Lewicki prezentuje dziatalnos¢ krakowskiej oficyny wydawniczej Juliusza
Wildta. Na podstawie przeprowadzonej kwerendy autorowi artykutu udalo si¢ ustali¢
dane bibliograficzne 166 woluminéw drukéw muzycznych wydanych przez oficyne
migdzy ok. 1850 a ok. 1883 rokiem. Opatrywanie publikacji nutowych tzw. znakami
wydawniczymi pomoglo, w ograniczonym zakresie, w ustaleniu chronologii wydaw-
nictw. Badania dost¢pnych Zrédel pozwolity ustali¢ nazwiska 61 kompozytoréw, kté-
rych utwory zostaly wydane przez firme Juliusza Wildta. Przewaznie byli to muzycy
zyjacy i dziatajacy w Krakowie lub w innych czesciach Galicji.

Malgorzata Jabloriska omawia cykl fortepianowy Goyescas Enrique Granadosa
w kontekscie idei correspondance des arts i muzyki narodowej. Sugestywny i zréz-
nicowany typ ekspresji muzycznej, ewokowany w rozbudowanych, wirtuozowskich
utworach fortepianowych tworzacych ten cykl, odwoluje si¢ zaréwno do péznoro-
mantycznych i impresjonistycznych srodkéw wyrazu muzycznego, jak i do klimatu
hiszparnskiej tradycji kulturowej, kojarzonej z postaciami utrwalonymi na obrazach
Goi i popularnymi piesniami (tonadillas), tancami (fandango) i brzmieniem gitary,
a takze ze skrajnymi uczuciami i nastrojami.

Michal Piekoszewski analizuje dwa radiowe recitale I. J. Paderewskiego z 1938
(Lozanna) i 1939 roku (Nowy Jork) w kontekscie innych radiowych koncertéw piani-
sty. Autor §ledzi réznice w sposobie gry Paderewskiego wystepujace pomiedzy dwoma
recitalami radiowymi a istniejacymi zapisami plytowymi. Najwazniejsze réznice to
tempa granych utworéw, sposob ksztaltowania narracji muzycznej. Autor dostrzega
tez usterki techniczne, tekstowo-palcowe, artykulacyjne, w nagraniach radiowych (wy-
konywanych na zywo) Paderewskiego, bedacego juz wtedy w bardzo podesztym wieku.
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