Natalia Szyndlarewicz

Miniatura fortepianowa Ignacego Feliksa Dobrzynskiego
jako przyklad twérczosci nalezacej
do XIX-wiecznego nurtu salonowego™

Na przetomie XVIII i XIX wieku widoczne sg przemiany w polskim zyciu
kulturalnym, ktére miaty odzwierciedlenie w formach i miejscach uprawiania
muzyki. Czeste w XVIII wieku muzykowanie dworskie, z poczatkiem XIX
wieku zaczelo przeksztalcaé si¢ w zjawisko zwane ,salonem”, odnoszace sig
gléwnie do ,prywatnych spotkan towarzyskich, i to zaréwno w patacach, zam-
kach arystokracji, jak i w domach elity burzuazyjnej”™, ktére uswietniano zwy-
kle lirycznymi miniaturami fortepianowymi. Te tzw. muzyke salonowg w ko-
lejnych dekadach XIX wieku réznie oceniano i rozumiano. I tak, jak zauwaza
Irena Poniatowska?, na przetomie XVIII i XIX wicku tworczo$é kompono-
wana na potrzeby salonu odznaczala si¢ raczej niskim poziomem artystycz-
nym, ktéry jednak w latach trzydziestych, dzieki wybitnym dzielom Chopina,
znacznie wzrést. Mimo zwigkszenia sig ilosci warto$ciowych utworéw salono-
wych, pisanych przez profesjonalnych kompozytoréw, poczawszy od lat czter-
dziestych XIX wieku zauwazalny byt ponowny regres i, jak podkresla autorka,
wrecz kryzys, ktéry mial miejsce az do schytku XIX i poczatku XX wieku. Tak
wigc w bardzo szerokim repertuarze, ktéry zaliczy¢ nalezy do muzyki salono-
wej, wyrézni¢ mozna dwa nurty: ,twérczos$¢ o walorach wysoce artystycznych

* Tekst jest przetworzonym na potrzeby artykulu fragmentem mojej pracy magister-

skiej Twdrczosé fortepianowa Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego, napisanej pod kierunkiem dr hab.
Zofii Fabiariskiej w Instytucie Muzykologii UJ, Krakéw 2012.

! Irena Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX, Warszawa 1991,
s. 278.

2 Ibidem,s. 288.
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i tworczo$¢ dla mieszczanistwa, dla rzeszy amatoréw; byta ona uproszczona,
ulatwiona, postugiwala si¢ jednakowymi schematami strukturalnymi i wyra-
zowymi”. Owa niejednorodno$¢ twérczosci powodowala, ze termin ,,muzyka
salonowa” od zawsze Iaczyt w sobie sprzecznosci, gdyz z jednej strony nasuwat
skojarzenia z elitarnymi spotkaniami oséb z wyzszych sfer, z drugiej jednak
przywodzit na mysl repertuar dostosowany do wymogéw mieszczaristwa, ktére
najczesciej zadowalalo si¢ powierzchowng wirtuozerig i banalng emocjonalno-
$cig w muzyce.

Nalezy jednak caly czas pamigtaé, ze pomig¢dzy utworami odznaczajacymi
si¢ najnizszym poziomem artystycznym, a tymi, ktére zaliczyé mozna do praw-
dziwych dziel muzyki fortepianowej, istnieje jeszcze duza liczba kompozycji,
ktérych twércy wprawdzie nie byli geniuszami i nowatorami, jednak dobrze
opanowali warsztat kompozytorski. Zauwazyl to juz zreszta Wlodzimierz
Pozniak, dzielac repertuar fortepianowy powstaly po Chopinie na trzy gru-
py: (a) ,drobne kompozycje o charakterze salonowym, pisane niejednokrotnie
przez amatoréw [...] nie majacych przygotowania nawet w zakresie umiejet-
nosci gry na fortepianie”; (b) ,tworczoéé mniej lub wigcej wybitnych wirtu-
0zbéw, ktérzy wprawdzie nie mieli wigkszego talentu kompozytorskiego, ale
dzieki znakomitemu opanowaniu techniki instrumentu mogli pisa¢ efektowne
utwory”; (¢) ,utwory kompozytoréw bardziej utalentowanych i znajacych do-
brze tajniki gry fortepianowej; dziela ich odznaczaja si¢ zaréwno wartoscia-
mi artystycznymi, jak i walorami technicznymi”. Prezentowane przez auto-
ra spojrzenie na polska muzyke fortepianowa w XIX wieku pozwala doceni¢
warto$é¢ ogromnej czesci kompozycji, ktéra w naturalny sposéb przyémiona
zostala przez geniusz Fryderyka Chopina. Do tej grupy zaliczy¢ mozna z calg
pewnoscig kompozycje fortepianowe Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, ktére
wprawdzie nie wyznaczyly nowych tendencji w polskiej muzyce fortepianowe;j,
jednak s3 przykladem na ugruntowanie si¢ w niej stylu romantycznego®.

3 Irena Poniatowska, Romantyzm. Czgs¢ druga A. Twirczosc fortepianowa w drugiej polo-

wie XIX wicku [1850-1900], w: Historia muzyki polskiej, red. Stefan Sutkowski, t. 5, Warszawa
2010, s. 284.

* Wilodzimierz Pozniak, Muzyka fortepianowa po Chopinie, w: Z dzicjow polskiej kultury
muzycznej, red. Alina Nowak-Romanowicz et al., t. 2, Krakéw 1966, s. 511.

> Literatura dotyczaca zagadnienia XIX-wiecznej miniatury fortepianowej na ziemiach
polskich ma charakter rozproszony i brak w zasadzie obszernego, calosciowego opracowania
tego tematu. Bardziej syntetyczne, ale zarazem ogélne jego ujecia pojawiaja si¢ jedynie jako
pojedyncze rozdzialy w ramach pozycji poswieconych polskiej kulturze muzycznej w XVIII
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Twoérczos¢ Dobrzynskiego jak w soczewce skupia tendencje panujace
w XIX-wiecznej ,tworczosci krajowej w okresie pobytu Chopina w Paryzu
i kilkanascie lat po jego $mierci”®. Wskazuje na to cho¢by pobiezne przyjrzenie
si¢ podejmowanym przez niego gatunkom muzycznym. Wsréd 58 zachowa-
nych utworéw fortepianowych odnaleZ¢ mozna zaréwno miniatury taneczne,
takie jak mazurki, polonezy, walce, galopy czy marsze, ale takze nokturny, fan-

i XIX w., por.: Zdzistaw Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym: od czaséw najdaw-
niefszych do doby obecnej, t. 1: Od Bogurodzicy do Chopina wigcznie, Krakéw 1948; Idem, Muzyka
polska w rozwoju historycznym od czaséw najdawniejszych do doby obecnej, t. 1, cz. 2: Wiek XVIII do
polowy wieku XIX, Krakéw 1952; Tadeusz Strumitto, Szkice z polskiego zycia muzycznego XIX w.,
Krakéw 1954; Idem, Zrédta i poczqthki romantyzmu w muzyce polskiej: studia i materialy, Krakéw
1956, s. 108-115, 125-168; Igor Belza, Migdzy Oswieceniem i Romantyzmem: polska kultura
muzyczna w poczgtkach XIX w., Krakéw 1961, s. 39-46, 198-252; Wlodzimierz Pozniak, Mu-
Zyka fortepianowa...,op. cit., s. 510-552; Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm: [1750-1830],
w: Historia muzyki polskiej, red. Stefan Sutkowski, t. 4, Warszawa 1995, s. 75-102; Irena Po-
niatowska, Historia i interpretacja muzyki. Z badan nad muzykq od XVII do XIX wieku, Krakéw
1995, s. 94-116; Idem, Romantyzm..., op. cit., s. 302-319. Dane dotyczace miniatury fortepia-
nowej w XIX-wiecznej twérczosci polskiej wystepuja takze na marginesie rozwazan, odnosza-
cych si¢ do fortepianowej muzyki europejskiej (Irena Poniatowska, Muzyka fortepianowa..., op.
cit.), do konkretnego gatunku (E. K. Stadnicki, Wal fortepianowy w Polsce w latach 1800—1830,
Krakéw 1962; Karol Htawiczka, Polonez w latach 1792—1830, w: Stanistaw Burhardt, Polonez.
Katalog tematyczny, ¢. II: 1792—1830, Krakéw 1976, s. 10-25; Tadeusz Przybylski, Po/skie waria-
ge fortepianowe w latach 1800—1830, w: Muzyka fortepianowa IV, Gdarisk 1981; Andrzej Spéz,
Polonezy kompozytorow polskich w latach 18311981, w: Stanistaw Burhardt, Polonez. katalog
tematyczny, t. III: 1831-1981, Krakéw 1985, s. 12-28; E. Wasowska (oprac.), Mazurki kom-
pozytordw polskich na fortepian. Antologia ze zbiordw Biblioteki Narodowej, 2 tomy nut i 1 tom
komentarzy, Warszawa 1995) lub zycia i dorobku danego kompozytora (Jacek Berwaldt, Fe-
liks Janiewicz, Krakéw 1965; Tadeusz Przybylski, Twdrczosé fortepianowa Karola Kurpiriskiego,
w: Muzyka fortepianowa III, cz. 1, Gdanisk 1979, s. 141-159; Franciszek Lessel: w 200 rocznicg
urodzin kompozytora, red. nauk. Marek Podhajski, Gdarisk 1980; Radostaw Rzepkowski, Rola
materialu tematycznego w kompozycjach fortepianowych Franciszka Lessela, w: Muzyka fortepiano-
wa IV, Gdanisk 1981, s. 55-69; Igor Belza, Maria Szymanowska, przekt. autoryzowany Jadwiga
Ilnicka, Krakéw 1987; Witold Rudziriski, Moniuszko i jego muzyka, Warszawa 1988; Urszu-
la Bartkiewicz, Urwory Jozefa Elsnera na instrumenty klawiszowe, ,Muzyka” 1993 nr 2; Tade-
usz Przybylski, Karol Kurpiriski, Krakéw 1995; Barbara Dtugoriska, Wariacje Alojzego Stolpego
(2-1824) w zbiorach biblioteki Gdariskiej Polskiej Akademii Nauk, w: Muzyka fortepianowa XII,
Gdanisk 2001; Alicja Kozlowska-Lewna, Zapomniana tworczosé fortepianowa Karola Mikulego
(1821-1897), w: Muzyka fortepianowa XII, Gdansk 2001, s.135-149; S. Dobrzariski, Maria
Szymanowska, pianist and composer, Los Angeles 2006; Alicja Koztowska-Lewna, Zapomnia-
na tworczos¢ fortepianowa Jozefa Wieniawskiego (1837-1912), w: Muzyka fortepianowa XIV,
Gdansk 2007, s. 168-180).

¢ Irena Poniatowska, Dobrzyriski — Chopin. Similarities and Differences in Style, w: After
Chopin. Influence of the Chopin’s Music on European Composers till the First World War (VIII kon-
ferencja naukowa NIFC, Warszawa 2008), w druku.
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tazje i wariacje na popularne tematy z oper, impromptus oraz liczne miniatury’.
O przynaleznosci muzyki fortepianowej Dobrzyriskiego do nurtu salonowe-
go, $wiadczy réwniez obecno$¢ okreslonych cech muzycznych, jak i pozamu-

7 Sa to utwory zachowane przede wszystkim w nastgpujacych bibliotekach:

Bibliotece Narodowej: Polonez D-dur z Quatre polonaises pour danser op. 3, w: ,Echo
Muzyczne” 1881 nr 10; Fantasie et Variations dans le style facile et brillant sur la Masure (Ku-
Jjawianka) G-dur op. 14 u F. Hofmeistra, Lipsk 1834; Théme original varié, B-dur op. 22
u F. Hofmeistra, Lipsk 1839; Deux nocturnes — f-moll, Des-dur op. 24 u F. Hofmeistra, Lipsk
1839; Souwenir. Deux mazurkas — d-moll, a-moll op. 25 u F. Hofmeistra, Lipsk 1846; Trzy
mazurki — g-moll, Es-dur, c-moll op. 27 u F. Speissa i Spétki, Warszawa 1846 oraz u F. Hof-
meistra, Lipsk 1846; Deux mazurkas — F-dur, a-moll op. 37, Bote & Bock, Berlin 1847 oraz
w: Mazurki kompozytordw polskich. Antologia ze zbioréw Biblioteki Narodowej, red. Elzbieta
Wasowska, Warszawa 1955; Gage d’amitié. Nocturne suivi d’une mélodie polonaise A-dur op. 52,
Bote & Bock, Berlin 1846; Impromptu op. 54, C. Paez, Berlin 1847; La Primavera. Morceau
brillant, Des-dur op. 55, Bote & Bock, Berlin ok. 1859; Hommage a Mozart. Fantasie sur des
thémes de lopéra ,Don Giovanni” de W, A. Mozart, A-dur op. 59, Bote & Bock, Berlin ok. 1859;
Rétablissement. Grande wvalse brillante op. 63, G. Sennewald, Warszawa 1855 oraz Gebethner
i Wolff, Warszawa ok. 1867 i 1880; Souvenir d’Ukraine. Morceau caractéristique, a-moll op. 64,
R. Friedlein, Warszawa 1856 i 1868 oraz Gebethner i Wolft, Warszawa ok. 1880; Danse napo-
litaine, d-moll op. 65, Gebethner i Wolff, Warszwa ok. 1880; Mazur Dgbrowskiego, wydawca
anonimowy, Wilno 1861 oraz J. Kaufmann i F. Hoesick, Warszawa 1852; Impromptu, As-dur w:
Album Muzyczne nr 2, Warszawa, 1866 (dodatek nutowy do ,Gazety Muzycznej i Teatralnej”)
oraz w: ,Echo Muzyczne”, 1881 (dodatek nutowy do nr 10); Nocturne, F-dur w: Album Pamigt-
kowe I. F. Dobrzyriskiego, G. Sennewald, Warszawa 1868; Dwa mazurki — f-moll, As-dur, w:
Album Pamigtkowe I. F. Dobrzyriskiego, G. Sennewald, Warszawa 1868; Taniec polski, As-dur na
fortepian na lewa r¢ke, w: ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 1888 (dodatek do nr 239)
oraz Société des Employés de Librairies, Warszawa 1904; Tgsknota, mazurek fis-moll; w: Echo
Muzyczne, 1879 (dodatek nutowy do nr 6) oraz F. Hosick, Warszawa 1888 (Le Salon; nr 234);

Bibliotece Jagielloriskiej: Fantaisie quasi Fugue sur un Masurek favori D-dur op. 10
(ded. Fryderyk Chopin), Breitkopf & Hartel, Lipsk 1836; Trios nocturnes — g-moll, Es-dur,
B-dur op. 21, F. Hofmeister, Lipsk 1836; Romanesca As-dur op. 32, w: Album Muzyczny. R. 1.
Towarzystwo Wsparcia Artystéw Muzycznych, Warszawa 1853; Rétablissement. Grande valse
brillante op. 63, G. Sennewald, Warszawa 1852; Polonez A-dur, F. Klukowski, Warszawa 1823;
Polonaise, mazure et angloise, A. Brzezina, Warszawa 1826; Deux polonaises, F. Klukowski War-
szawa 1826; Dwa walce, F. Klukowski, Warszawa 1827; Mazurek G-dur na fort na 4 rece, naklad
kompozytora, Warszawa 1855;

Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego: Deux mazurkas op. 33, F. Hof-
meister, Lipsk 1846; Ricordanza G-dur op. 49, F. Hofmeister, Lipsk 1847; Danse napolitaine,
d-moll op. 65, Frieldein, Warszawa 1856; Mazurek, G-dur w: Album Muzyczne, S. H. Merz-
bach, Warszawa 1853; Pozegnanie. Nokturn g-moll, w: Album Muzyczne, S. H. Merzbach, War-
szawa 1853; Mazurek G-dur na fort na 4 rece, Warszawa, naktad kompozytora, 1855; Impromptu
As-dur, w: , Echo Muzyczne”, Warszawa, 1881, dod. nut. do nr 10.

Nadto, w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu znajduje si¢ jeden utwér, Pozegnanie.
Polonez melancholiczny a-moll, A. Brzezina i Komp., Warszawa 1829; Resignation As-dur op. 48
doczekalo si¢ kilku réznych wydar, ktére zachowane sg w Bibliotece NIFC, Bibliotece Uni-
wersyteckiej w Poznaniu, Bibliotece Publicznej w Lodzi, Bibliotece Publicznej w Warszawie,
Bibliotece Uniwersyteckiej w L.odzi.
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zycznych. Do pierwszej grupy nalezg schematyzm formalny, ksztaltowanie
okresowe, prosta melodyka o malym stopniu schromatyzowania, harmonika
oparta gléwnie na polaczeniach kwintowych, a takze wszechobecna faktura
homofoniczna. W drugiej grupie cech nalezy wymieni¢ obecnosé¢ tak wéwczas
modnych tytuléw, dedykacji, a takze znacznie rozbudowanych okresleri wyra-
zowych i agogicznych.

Cechy stylu muzycznego

W twérczosci fortepianowej Dobrzyriskiego zauwazy¢ mozna wyrazny po-
dzial na dwa nurty stylistyczne. Pierwszy z nich stanowig: utwory najprostsze,
w przypadku miniatur tanecznych zapewne uzytkowe, a by¢ moze i kompono-
wane dla uczniéw (jest ich znacznie wigcej); natomiast drugi to utwory bardziej
zaawansowane, w ktérych wida¢ préby wprowadzania ciekawych rozwigzan na
polu harmoniki czy sposobu budowania formy.

Wspomniany podzial widoczny jest w calej twérczosci fortepianowej Do-
brzynskiego, w ktérej generalnie za gatunki bardziej zaawansowane uzna¢
mozna chocby fantazje i wariacje, a za wzglednie prostsze — mazurki czy utwo-
ry o charakterze nokturnowym. Jednoczesnie jednak utwory nalezace do jed-
nego gatunku nie sg stylistycznie jednolite i zdarzaja si¢ wéréd nich kompozy-
cje niekonwencjonalne, np. w grupie walcéw wyrézni¢ nalezy Rétablissement.
Grande valse brillante op. 63, a sposréd mazurkéw opusy 25,27, 33 czy 37. Za-
chowanie prostoty w miniaturach tanecznych, a szczegélnie w mazurkach, byto
u XIX-wiecznych kompozytoréw $wiadomym zabiegiem i mialo podkresla¢
ludowe korzenie owych utwordéw, a wiec ich wydzwiek patriotyczny. Dobrzyni-
ski zatem nie byl odosobniony w tego typu podejsciu do problemu stylizacji.

Utwory fortepianowe Ignacego Feliksa Dobrzynskiego gleboko zako-
rzenione sg w panujacych éwezesnie tendencjach, co ujawnia si¢ szczegdl-
nie wyraznie w miniaturach tanecznych. Kompozytor stosuje bowiem czgsto
obiegowe zwroty charakterystyczne dla danego gatunku, co czasem uniemoz-
liwia wyodrebnienie cech stylistycznych wiasciwych tylko jemu. Jednoczesnie
w muzyce Dobrzynskiego dostrzec mozna wplyw twérczosci Fryderyka Cho-
pina, uchwytny dzigki obecnosci cytatéw (por. Przykiady 1, 2), sigganiu do tego
samego tematu jako podstawy wariacji (Hommage a Mozart. Fantasie sur des
thémes de ['opéra ,Don Giovanni” de W, A. Mozart A-dur op. 59) oraz nasladowa-
niu jego szeroko rozumianego stylu pianistycznego, na ktéry sktadaja si¢ m.in.
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specyficzne ornamenty, stajace si¢ nieodlagcznym elementem tkanki muzycznej,
czy charakterystycznie schromatyzowane figury melodyczne (7rois nocturnes
op. 21, Deux nocturnes op. 24 czy Pozegnanie. Nokturn g-moll).

Przyklad 1. Ignacy Feliks Dobrzyriski: Nokturn Des-dur op. 24 nr 2 (t. 45-48)
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Przyklad 2. Fryderyk Chopin: Scherzo b-moll op. 31 nr 2 (t. 63-69)
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Pianistyczny styl chopinowski odcisnal zreszta pietno na wigkszosci ro-
mantycznych kompozytoréw muzyki fortepianowej (Krogulski, Mikuli, No-
wakowski i inni). Geniusz Chopina byt wszakze tak wielki, ze wrecz nie-
mozliwym stalo si¢ zaprezentowanie oryginalnego podejscia do gatunkéw
podejmowanych przez tego tworce.

Whikajac w same kompozycje Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, mozna
wyrézni¢ ogdlne cechy dotyczace poszczegdlnych elementéw dziela muzycz-
nego, ktére skladaja si¢ na styl jego muzyki fortepianowej i jednoczesnie sa
charakterystyczne dla XIX-wiecznego nurtu salonowego.

W zakresie formy muzycznej kompozytor zazwyczaj podazal za przyjety-
mi w obrebie danego gatunku schematami i rzadko kiedy pojawialy si¢ préby
ich przelamania. Wpisywal si¢ w ten sposéb w ogdlne tendencje salonowej
muzyki fortepianowej, ktéra w zakresie ksztaltowania formy charakteryzowata
si¢ odcinkowoscig, powtarzalnoscig i wariacyjnoscia®. U Dobrzyriskiego wy-

8 Irena Poniatowska, Muzyka fortepianowa..., op. cit., s. 301.
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jatek stanowig fantazje i wariacje, gdyz na ich gruncie zauwazy¢ mozna prze-
nikanie si¢ tych dwéch gatunkéw, co urozmaica ich forme, a takze wplywy
miniatury tanecznej (mazurka) oraz fugi.

W twoérczosci fortepianowej Dobrzyniskiego dominuje trzyczgsciowa for-
ma repryzowa ABA lub ABA . Utrzymane s3 w niej bowiem prawie wszystkie
miniatury taneczne (oprécz Danse napolitaine d-moll op. 65), trzy nokturny
(Nokturn f-moll op. 24 nr 1, Nokturn Des-dur op. 24 nr 2, Nokturn op. 52),
wszystkie miniatury o charakterze nokturnu, Impromptu As-dur i Romanesca
As-dur op. 32. Srodkowa czes¢ B we wszystkich tych kompozycjach kontrastuje
tonalnie z czg¢éciami skrajnymi; ujeta jest w tonacje zazwyczaj blisko spokrew-
niong z tonacjg gléwna. W stosunku do czesci A (A,) czgs¢ B rézni si¢ ponadto
materialem muzycznym, czgsto silnie skontrastowanym pod wzgledem faktu-
ralnym i melodycznym’. Czes¢ A, najczesciej ulega skréceniu w stosunku do A.
Czasem Dobrzyriski w ostatnim ustepie pomija zaledwie kilka mysli, zdarzaja
si¢ jednak réwniez przypadki, w ktérych w A, nie pojawia si¢ wigkszos¢ mate-
rialu muzycznego i sktada si¢ ona zaledwie z jednego lub dwéch zdan (Mazu-
rek h-moll op. 33 nr 1, Mazurek e-moll op. 33 nr 2, Walc D-dur nr 1, Impromptu
As-dur). Innym sposobem réznicowania ostatniej czesci jest jej wydluzenie
o code i/lub zastosowanie zmian wariacyjnych w zdaniach muzycznych z cze¢-
sci A (np. La Primavera Des-dur op. 55 Romanesca As-dur op. 32, Nokturn
Des-dur op. 24 nr 2, Rétablissement. Grande valse brillante op. 63). Ostatnim ty-
pem réznic jest wprowadzenie w czesci A, obok wezesniej rozbrzmiewajacych
juz mysli muzycznych, zupelnie nowego materiatu. Zjawisko to zauwazy¢ moz-
na w trzech utworach: w Ricordanza G-dur op. 49 jest to wirtuozowska cadenza,
a'w Nokturnie t-moll op. 24 nr 1 i Nokturnie op.52 dodatkowe zdanie muzyczne
(odpowiednio t. 46-59 i t. 150-165), w drugim przypadku bedace kompilacja
czolowych motywéw czesci A i B. Ostatni z wymienionych utwordw jest bodaj
jedynym przyktadem tak dalekiej ingerencji kompozytora w material muzycz-
ny ostatniej czesci, ktérej wynikiem jest wyrazna zmiana struktury i motywiki
poszczegélnych zdan na nig si¢ sktadajacych. Dobrzyriski w czgsci A, tego
nokturnu zastosowal co§ w rodzaju pracy motywicznej, gdyz budowa jednego
ze zdani (t. 150-165) polega na naprzemiennym prezentowaniu (po jednym
takcie) gléwnych motywéw czesci A i B, kontrastujacych pod wzgledem fak-

*  Oprécz dwéch kompozycji — Impromptus As-dur i Nokturnu f-moll op. 24 nr 1,
w ktérych cz¢sé B zostata wyznaczona jedynie ze wzgledu na zmiang tonacji, gdyz motywika

jest bardzo podobna do tej z czgsci skrajnych.
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tury i charakteru. W pozostalych kompozycjach Dobrzyriski poprzestaje na
skracaniu badz wydluzaniu czgsci A, bez zmian w jej wewnetrznej budowie.

W twérczosci fortepianowej Dobrzynskiego wyréznic¢ jeszcze mozna for-
my takie jak: AA, (Nokturny op. 21: g-moll nr 1, Es-dur nr 2, B-dur nr 3; Po-
zegnanie. Nokturn g-moll, Impromptu op. 54), forma zblizona do ronda (Souwve-
nir d’Oukraine. Morceau caractéristique a-moll op. 64, Danse napolitaine d-moll
op. 65) i forma szeregowa (wariacje i fantazje). Ich kolejne czesci, podobnie jak

w uksztaltowaniu o schemacie ABA , kontrastuja ze soba tonacja i wykorzy-

stanym materialem muzycznym. W (f}())rmie AA, druga czes¢ takze najezesciej
ulega skréceniu w stosunku do czesci pierwszej,a w dwéch przypadkach wpro-
wadzony jest do niej nowy material muzyczny, kosztem pominigcia niektérych
mysli z czesci A (Nokturn Es-dur op. 21 nr 2 — t. 65-71; Pozegnanie. Nokturn
g-moll —t. 33-38).

Na poziomie mikroformy dominuje symetria, bedaca skutkiem wszech-
obecnosci zdan cztero-, o§mio-, badZ szesnastotaktowych. Odejscie od tego
typu ksztaltowania jest rzadkie i zazwyczaj, tak jak w przypadku nokturnéw
czy mazurkoéw, jest wynikiem wydtuzania zdari muzycznych poprzez dodawa-
nie fragmentéw o charakterze cody lub acznika, ktére czgsto stanowia czte-
rotakty (por. Przyktad 3). Nigdy nie jest to wiec efektem rezygnacji z budowy

okresowe;j.

Przyklad 3. Ignacy Feliks Dobrzynski: Mazurek Es-dur op. 27 nr 2,
zdanie a (t. 1-8) i a, (t. 52-63)
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Jednak i w tym zakresie pojawiaja si¢ wyjatki. Ponownie dotycza one wa-
riacji i fantazji, a takze jednej z miniatur nietanecznych — Souvenir d’Oukra-
ine. Morceau caractéristique a-moll op. 64 oraz wstepu do Impromprtu op. 54.
W owych kompozycjach odnalez¢é mozna bowiem obszerne fragmenty, w kt6-
rych Dobrzyiiski buduje tkank¢ muzyczng zaledwie z jednego lub kilku moty-
wéw, co zbliza je do ksztaltowania ewolucyjnego. Odbywa si¢ to przy pomocy
techniki przetworzeniowej i pracy motywicznej — zabiegéw prawie nieobec-
nych w twérczosci fortepianowej kompozytora (por. Przyktad 4).

Inng, tym razem dos$¢ czesto stosowang na gruncie miniatur fortepiano-
wych technika, jest wariacyjnoéé. Ma ona oczywiscie zastosowanie w waria-
cjach i fantazjach, w ktérych przeksztalceniom poddane s3 rézne elementy
dziela muzycznego (melodyka, faktura, harmonika), ale takze w nokturnach
czy walcach, gdzie poprzez dodawanie wirtuozowskich ornamentéw modyfi-
kowana jest gléwnie melodia.

Odnosnie melodyki, w utworach Dobrzyriskiego wielokrotnie slyszalny
jest ,chopinowski”styl ornamentyki, z rozbudowanymi przebiegami pasazowy-
mi lub gamowymi, niekiedy schromatyzowanymi (por. Przyktad 5). Generalnie
jednak w utworach fortepianowych Dobrzyriskiego zauwazy¢ mozna przewa-
ge¢ pochodéw diatonicznych, a pojawiajace si¢ czasem nasilenie chromatyki,
ktéra nigdy nie jest celem, a raczej pobocznym efektem zabiegu ornamentaci,
nie wplywa znaczaco na harmonie. Jest to gléwna réznica pomig¢dzy stylem
Dobrzynskiego a Chopina. Jak pisze Irena Poniatowska, w muzyce trywial-
nej: ,uksztaltowanie melodii, zwlaszcza gléwnego tematu, musialo by¢ proste,
tak by mozna go bylo latwo powtdrzyé glosem™. Jak wigc widaé, twérczosé
Dobrzynskiego wpisywala sie i w tym wzgledzie w panujace w XIX wieku
tendencje.

Wewnetrzne zréznicowanie pochodéw melodycznych w utworze czesto
narzucone jest przez forme, czego dobry przyklad stanowi Reétablissement.
Grande wvalse brillante op. 63 — kompozycja utrzymana w stylu brillant. Jej
srodkowa cz¢$¢ kompozytor buduje na zasadzie szeregowania mysli muzycz-
nych, co powoduje, iz w kazdym kolejnym odcinku wprowadzony zostaje inny
pomyst melodyczno-rytmiczny. Zdarza si¢ jednak réwniez i tak, ze w calym
utworze dominuje jeden typ uksztaltowania melodycznego (np. La Primavera

Des-dur op. 55, Imprompru As-dur). Najciekawsze i najbardziej oryginalne fi-

10 TIrena Poniatowska, Muzyka fortepianowa..., op. cit., s. 300.
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Przyklad 4. Ignacy Feliks Dobrzyriski: Impromptu op. 54, wstep (t. 1-37)
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Przyktad 5. Ignacy Feliks Dobrzynski: Nokturn f-moll op. 24 nr 1 (t. 1-4,10-14 1 39-42)

e 2 B —— r —
l’i\'.‘U" ; = 1 t ! = r“—':‘ _1'4_.._ =
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gury melodyczno-rytmiczne odnalez¢é mozna w impromptus. Jest to zapewne
zwigzane z improwizowanym i zarazem ,ulotnym” charakterem tego gatunku,
ktéry najczesciej przejawia si¢ wlasnie w melodyce o zmiennych kierunkach
i ksztalcie fraz, z szerokim wykorzystaniem artykulacji szaccato oraz szybkiego
tempa.

W dziedzinie harmoniki Dobrzynski nie byl nowatorem i zazwyczaj de-
cydowal si¢ na najprostsze rozwigzania. Zreszta u innych kompozytoréw nurtu
salonowego bylo podobnie, gdyz jak zauwaza Poniatowska ,,odcinki kompozycji
dajg si¢ podzieli¢ na kilkutaktowe kadencje (najczeéciej czterotaktowe) o pro-
stych funkcjach,a dla podkreslenia nastrojéw bardziej melancholijnych wprowa-
dzane byly akordy molowe toniki, subdominanty oraz VIilII stopnia”'. U Do-
brzynskiego na poziomie makroformy tonacje wystepujace w poszczegdlnych
czesciach kolejnych utworéw sg przyktadem podgzania za prostymi schemata-
mi, gdyz kompozytor operuje tu bliskimi polaczeniami, najczgsciej kwintowymi
i paralelnymi, a takze sekundowymi oraz opartymi o zasade jednoimiennosci

(por. Tabela 1).

1 Ibidem,s. 301.
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Tabela 1. Stosunki tonalne w kompozycjach ujetych w forme¢ ABA |

1. | Mazurek Es-dur op. 27 nr 2 Es-dur As-dur S
2. | Mazurek As-dur As-dur Des-dur S
3. | Mazurek G-dur G-dur C-dur S
4. | Polonez A-dur A-dur D-dur S
s Polonez D-dur ze zbioru Polonaise, D-dur G-dur S
mazure et angloise
6. | Walc D-dur nr 2 D-dur G-dur S
7 Réz‘zgéli&semenz‘. Grande valse brillante Es-dur (ADS;glll)r_ S
P Ges-H-Es)
g Angloise.ze zbioru Polonaise, mazure Es-dur B-dur D
et angloise
9. | Ricordanza G-dur op. 49 G-dur C-dur S
10. | La Primavera Des-dur op. 55 Des-dur Ges-dur S
11. | Impromptu As-dur As-dur Des-dur S
Paralelna
1. Mazurek na 4 rece G-dur G-dur e-moll T
2. Polonez h-moll h-moll D-dur °TD
3. Walc D-dur nr 1 D-dur h-moll Tp
4. | Nokturn Des-dur op. 24 nr 2 Des-dur b-moll T
5. Nokturn op. 52 A-dur fis-moll Tp
6. | Resignation As-dur op. 48 As-dur f-moll T
7. Romanesca As-dur op.32 As-dur f-moll TD
Jednoimienna
1. Souvenir. Mazurek d-moll op. 25 nr 1 d-moll D-dur “T
2. Souvenir. Mazurek a-moll op. 25 nr 2 a-moll A-dur “T
3. Mazurek e-moll op. 33 nr 2 e-moll E-dur “T
4, Mazurek a-moll op. 37 nr 2 a-moll A-dur “T
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Mazurek f-moll f-moll F-dur “T
6. Polonez a-moll a-moll A-dur T
7 Poz'egnfmie. Polonez melancholiczny a-moll A-dur T
a-moll
Mediantowa
1. Mazurek g-moll op. 27 nr 1 g-moll Es-dur "Sp
2. Mazurek c-moll op. 27 nr 3 c-moll As-dur oSP
3. Mazurek h-moll op. 33 nr 1 h-moll G-dur "SID
4. Mazurek F-dur op. 37 nr 1 F-dur Des-dur °SD
5. Tsknota. Mazurek fis-moll fis-moll D-dur °S,
Sekundowa
1. Taniec polski As-dur b-moll Sp

* Mimo prawdopodobnego niezachowania calego utworu i — w zwigzku z tym — braku

oznaczen poszczegolnych czesci poloneza, mozna jednak na podstawie przebiegu innych polo-
nezéw wywnioskowaé, ze fragment wystepujacy w tonacji A-dur stanowi Trio calego utworu.
Gdy przyjmie si¢ takie zalozenie, stosunki tonalne w tym utworze nalezy przyporzadkowaé do
relacji jednoimiennosci (a-moll — A-dur).

Na poziomie mikroformy wida¢ upodobanie do stosowania polaczen
kwintowych, ze szczegélnym uwzglednieniem relacji dominantowo-tonicz-
nych. Dobrzyriski dos¢ czesto wykorzystuje w swym jezyku harmonicznym
modulacje, zazwyczaj diatoniczne, czasem enharmoniczne. Czgstym zabie-
giem, niekiedy bedacym jedynym urozmaiceniem harmonii w utworze, jest
chwilowa tonikalizacja V stopnia danej tonacji, co odbywa si¢ poprzez wpro-
wadzenie akordu dominanty wtraconej do dominanty. Czgsto zmiany tonacji
wystepujace wewnatrz utworu sprzezone sg z cezurami formalnymi. Nawet
w wariacjach i fantazjach — mimo ze w trakcie trwania utworu odnalez¢ moz-
na liczne modulacje — w ramach danego odcinka utrzymanego w jednej tona-
¢ji harmonika jest prosta, a polaczenia akordéw dos¢ przewidywalne. Wyja-
tek stanowi Souvenir d’Oukraine, gdzie tok zmian harmonicznych jest bardzo
szybki, tonacje plynnie przechodzg jedna w drugsg, a ich zmiany nie pokrywaja
si¢ z syntaksg utworu. Warto jednak wspomnie¢, ze czasem brak skompliko-
wania harmonicznego bywa celowym zabiegiem, czego przykladem na pewno
s3 miniatury taneczne o charakterze uzytkowym oraz Nokturn B-dur op. 21
nr 3, w ktérym prostot¢ harmonii potraktowa¢ mozna jako element stylizacji

oberka.
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W zakresie uksztaltowania fakturalnego wszechobecna jest homo-
fonia wraz z jej ré6znymi odmianami, a faktura polifoniczna wystepuje tylko
w Fantaisie quasi Fugue sur un Masurek favori D-dur op. 10; jej zastosowanie
wynika z wplywu formy fugi na owa kompozycje. W wigkszosci jest to typ
polifonii kontrastowej, w ktérej kazdy z trzech gloséw prowadzi niezalezng

melodie (por. Przyktad 6).

Przyklad 6. Ignacy Feliks Dobrzyriski: Fantasie quasi Fugue
sur un Masurek favori D-dur op. 10 (t. 52-65)

W5réd utworéw homofonicznych wyodrebni¢ mozna trzy giéwne grupy.
Do pierwszej nalezag kompozycje zdominowane przez jeden rodzaj faktury,
a wigc malo zréznicowane i jednolite w tym aspekcie. Najczesciej sa to utwo-
ry najlatwiejsze i najmniej rozbudowane (Mazurek G-dur, Mazurek na 4 rece
G-dur, Angloise ze zbioru Polonaise, mazure et angloise). W drugiej grupie znaj-
duja si¢ kompozycje, w ktérych wskaza¢ mozna wiecej typéw uksztaltowa-
nia fakturalnego, jednak ich nastepstwo jest przewidywalne i $cisle sprzezone
z cezurami formalnymi (np. jeden typ uksztaltowania przypada na dana cz¢s¢
utworu czy dane zdanie muzyczne). W gatunkach charakteryzujacych si¢ trzy-
cze$ciowy budows repryzows zabieg ten jest gléwnym sposobem skontrasto-
wania wyrazowego czesci skrajnych i srodkowych (Romanesca As-dur op. 32,
Ricordanza G-dur op. 49, Nokturn F-dur). Do ostatniej grupy zaliczy¢ nalezy
utwory charakteryzujace si¢ przebiegiem fakturalnym zréznicowanym, zmien-
nym i urozmaiconym. Najlepszym przyktadem moga by¢ Hommage a Mozart.
Fantasie sur des themes de [opéra ,Don Giovanni” de W. A. Mozart A-dur op. 59
czy Souvenir d’Oukraine, w ktérym pojawia si¢ wigkszos¢ typéw faktury ho-
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mofonicznej stosowanej przez Dobrzynskiego na gruncie wszystkich utworéw
fortepianowych.

Podsumowujac, wigkszos¢ utworéw fortepianowych Ignacego Feliksa Do-
brzynskiego operuje prostymi i przewidywalnymi $rodkami warsztatowymi,
a tylko maty ich procent wprowadza ciekawsze rozwigzania i pomysly muzycz-
ne. Kompozycje te na pewno sa warte zauwazenia i szerszego rozpowszech-
nienia poprzez ich wykonywanie koncertowe oraz nagrania ptytowe. Poza Do-
brzynskim wskaza¢ mozna jeszcze innych kompozytoréw nurtu salonowego
(Jézet Damse, Jézef Deszczynski, Jan Dawid Holland, Feliks Janiewicz, Ma-
ciej Kamieriski, Jézef Krogulski, Franciszek Lessel, Franciszek Mirecki, J6zef
Nowakowski), ktérych twérczosé fortepianowa wymaga zauwazenia i docenie-
nia, a ktérg przyémita wybitna spuscizna Chopina; z tego tez powodu do tej
pory nie zostala ona gruntownie przebadana. Odnoszac si¢ do charakterystyki
XIX-wiecznej muzyki rozrywkowej i trywialnej zaproponowanej przez Ireng
Poniatowska'?, nalezy szczegélnie podkresli¢ poglad autorki, ze 6w repertuar
od muzyki artystycznej dzieli jeszcze duzo stopni posrednich. I wlagnie kom-
pozycje Dobrzyniskiego sytuuja si¢ gdzies pomiedzy obydwiema skrajnosciami,
raz bardziej, a raz mniej zblizajac si¢ do tzw. muzyki wysokiej. Istotne jest
jednak, by tego typu spuscizne ocenia¢ z perspektywy okreslonego kontekstu
kulturowego i historycznego, a wigc w przypadku kompozycji Dobrzynskiego
i innych kompozytoréw jego czasu tworzacych muzyke fortepianowa — przez
pryzmat nurtu salonowego. Tylko takie podejscie pozwoli bowiem docenié rolg
tego dorobku oraz dostrzec ,zastuge utrwalania srodkéw muzycznych zapro-
ponowanych przez éwczesng awangarde muzyczng i osadzania ich w §wiado-
mosci zaréwno muzykéw, jak i melomanow”?.

Cechy pozamuzyczne

Charakteryzowany repertuar posiada kilka cech zewnetrznych, niedotycza-
cych samej warstwy muzycznej, ktére sa typowe dla XIX-wiecznej muzyki sa-
lonowej. Wyrézni¢ mozna trzy istotne elementy: (a) tytuly, (b) dedykacje oraz
(c) okreslenia wyrazowe.

12

Irena Poniatowska, Muzyka funkcjonalna i trywialna, ,Muzyka” 1991 nr 2,s. 103.
13 Ibidem.
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Tytuly

Ze wszystkich 77 utworéw fortepianowych Ignacego Feliksa Dobrzynskie-
go, takze tych nie zachowanych, az 16 posiada tytuly pozamuzyczne (z czego
kilka zebranych jest w zbiory, pod jednym opusem). Jak pisze w swym artykule
Irena Poniatowska: ,w muzyce [...] stosuje si¢ przede wszystkim tytuty majace
funkcje sugerowania, dopowiadania emocji”. I dalej: , Tytul mial mie¢ glebszy
sens. Mial zastgpowaé tres¢, kierowaé uwage odbiorcy na te sfery emociji, ktére
neutralizujg jego wewnetrzne napiecia, odrywaja od codziennosci i nobilitujg go
we wlasnym odczuciu”*. Autorka w dalszym wywodzie wyréznia kilka sfer po-
zamuzycznych, do ktérych odnosity si¢ tytuly w muzyce, jak pisze, rozrywkowe;
i trywialnej. Te stosowane przez Dobrzynskiego, ale takze innych kompozyto-
16w salonowych w XIX wieku, mozna zaliczy¢ do kilku grup wyodrebnionych
przez Poniatowska. Sg to tytuly odwotujace si¢ do**:

1. ,sfery emocji, marzen, tgsknot, nastrojéw melancholii, smutku, nadziei,
a nade wszystko skargi milosnej” (I. F. Dobrzyniski: Pozegnanie. Polonez
melancholiczny a-moll, Resignation As-dur op. 48, Gage d’amitié. Nocturne
suivi d’une mélodie polonaise A-dur op. 52, Mouvement et repos. Grande étude
op. 60, Rétablissement. Grande valse brillante op. 63, Mysl ulotna, Pozegnanie.
Nokturn g-moll, Tgsknota. Mazurek fis-moll, Wspomnienie miodosci. Walczyk
bez pretensji, Antoni Katski La sensitive, J6zet Wieniawski Idylle op. 1, Sta-
nistaw Moniuszko Westchnienie Litwina);

2. ,sfery wspomnieni lub marzeri o dalekich krajach, wywolywanie obrazéw
miast, wspanialych krajobrazéw. Najczesciej powtarzaja si¢ tu tytuly na-
stepujace: Souvenir de..., Reminiscences de..., Les adieu de..., Echo de...
i dodawane s3 nazwy krain, miast, zakatkéw” (I. F. Dobrzyriski: Souvenir.
Deux mazurkas op. 25, Souvenir d’Ukraine. Morceau caractéristique, a-moll
op. 64, Julian Fontana Souvenir de Kuba, Antoni Katski Souvenir de Berlin.
Valse de concert op. 146);

3. ,bardzo bogatej sfery odniesienn do natury i zjawisk rzeczywistosci. [...]
obok czgstych ilustracji wiatru i burz oraz szumu morza [...] najwigcej jest
idyllicznych opiséw pér roku, zjawisk przyrody, jak i okreslonych przezyé
na tonie natury” (I. . Dobrzynski: La Primavera. Morceau brillant Des-
-dur op. 55, Stanistaw Moniuszko Co mdéwig obloki o ksi¢zycu w pogodng noc

*  Ibidem,s. 98.
5 Ibidem, s. 98-99; Idem, Romantyzm..., op. cit., s. 304=305.
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wiosenng, Wilhelm Czerwiniski Modlitwa rybakéw podezas i po burzy, Jézef
Wieniawski Sur ’Océan op. 28);

4. sfery obrazéw o tematyce narodowej, zabarwionej specyficznymi dla da-
nego kregu kultury zwrotami melodycznymi, harmonicznymi [...] czy
rytmami hiszpariskimi, rumunskimi, czeskimi, rosyjskimi, wegierskimi,
polskimi czy tez egzotycznym kolorytem japoniskim, murzyriskim czy
arabskim. Do tej grupy wchodzily tarice o charakterze narodowym oraz
muzyczne portrety postaci historycznych i stynnych muzykéw, np. Napo-
leona, Paganiniego, Chopina i in.” (I. F. Dobrzy1iski: Hommage i Mozart.
Fantasie sur des thémes de l'opéra ,Don Giovanni” de W. A. Mozart A-dur
op. 59, Danse napolitaine d-moll op. 65, Tuniec polski, Zygmunt Noskowski
Danses exotigues op. 49, Karol Mikuli cykl 48 piesni rumunskich).

Czasem mozna doszukac¢ si¢ konotacji tytutu z zastosowanymi w utworze
srodkami muzycznymi. Trzeba jednak zawsze mie¢ swiadomosé, ze odnajdo-
wanie podobnych odniesier jest tylko jedng z wielu interpretacji, ktérej nie da
si¢ w sposéb niepodwazalny udowodni¢, gdyz wykracza ona poza sfere mu-
zyczng i poza samo dzielo. Jednym z przyktadéw utworu, w ktérym zauwazy¢
mozna pewne zalezno$ci pomig¢dzy uczuciami zasugerowanymi tytulem a war-
stwa muzyczng, jest Tgsknota. Mazurek fis-moll. Tytulowa ,tesknota” kojarzy
si¢ z nastrojem zadumy i smutku, co wyrazone jest przede wszystkim molowa
tonacja kompozycji. Nadto, mozna by pokusi¢ si¢ o interpretacje, iz stale po-
wracajacy i wielokrotnie powtarzany w skrajnych czesciach motyw tréjdzwie-
kowy odzwierciedla wcigz nawracajace melancholijne mysli, ktére wzbudzaja
coraz wigkszg tesknote. Poza tym 6w motyw opiera si¢ na dwéch roztozo-
nych tréjdzwigkach, z ktérych pierwszy rozpoczyna sie od dzwicku & drugi
za$ o kwarte wyzej od /2. Takie uksztaltowanie melodyczne nasuwa retoryczne
skojarzenia z westchnieniami, ktére réwniez s3 nieodlgcznym elementem te-
sknoty. Przewaznie wszakze trudno wskaza¢ potwierdzenie tytulu w muzyce.
Tytuty nadawane byly bowiem mechanicznie w celu przyciagniecia uwagi pu-
blicznosci i weale nie musialy posiada¢ glebokiego uzasadnienia w realnej war-
stwie brzmieniowej utworu. Taki zabieg byl wyjéciem naprzeciw potrzebom
6wezesnej publicznosci, ktéra oczekiwala sentymentalnej muzyki, opatrzonej
chwytliwymi tytulami’®.

16 Szerzej i bardzo trafnie pisze o tym Poniatowska: ,Wszystkie tytuly stosowane

w muzyce trywialnej w XIX wieku cechowala egzaltacja lub dazenie do jednoznacznosci,
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Dedykacje

W wickszosci kompozycji fortepianowych Dobrzyriskiego, bo az w 41
(z czego niektére zebrane s3 w zbiory), pojawiaja si¢ dedykacje. Osoby, ktérym
poswigcone zostaly utwory, pelnily rézne funkcje. Odnalez¢ tam mozna kom-
pozytoréw, muzykéw aktywnie dzialajacych na rzecz kultury XIX-wiecznej
Warszawy, osoby wplywowe, ale takze rodzing i uczniéw.

Zwyczaj nadawania dedykacji byl wéwcezas powszechny i czgsto praktyko-
wany przez twércéw. Mial on rézne cele, zalezne od tego komu poswiecano
dany utwér. Zamieszczanie dedykacji adresowanych do wielkich kompozy-
toréw bylo swoistym oddaniem czci i publicznym zaprezentowaniem swo-
ich inspiracji i umilowan twérczych. Kiedy pojawialy si¢ nazwiska hrabiéw,
wysokich urz¢dnikéw, generaléw czy wlascicieli salonéw muzycznych, mogto
chodzi¢ o che¢ zdobycia wsparcia finansowego u wplywowych ludzi. Nato-
miast w przypadku dedykacji skierowanych do cztonkéw rodziny, przyjaciét
czy uczniéw, w gre wchodzily wzgledy osobiste. Ponizsza tabela przedstawia
wykaz wszystkich dedykacji, ktére pojawily sie w utworach fortepianowych
Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego. Gdy znana jest tozsamos¢ danej postaci, zo-
stalo to odnotowane!” (por. Tabela 2).

odnoszenie muzyki do konkretnych zjawisk rzeczywistosci. Tres¢ zawarta w tytule adresowana
bytado odbiorcy o mentalnosci dziecka. .. ], ktére nie rozumie sztuki, ale chce w niej uczestniczy¢.
Obiecywano mu wiec bajke o stodkim szczesciu, opowies¢ o dalekich krainach, o ptakach lub
o pracy maszyny. Werbalizacja muzyki, podkreslanie szczegétu zamiast calosciowej koncepcji
formy zastgpowalo wlasciwe przezycie muzyki. Utwér stuzyt do wywolania wyobrazen
rzeczywistoséci, ktére stuchacz mial, a tylko szukat ich potwierdzenia w kompozycji. Ta sfera
pozamuzycznych odniesieri wzorowana na literackich inspiracjach muzyki romantycznej byta
nadmiernie rozbudowana, nieadekwatna do zastosowanych $rodkéw muzycznych. Byly one
zreszty przejete z muzyki artystycznej, lecz w postaci uproszezonej i schematycznej”. Por.: Irena
Poniatowska, Muzyka funkcjonalna..., op. cit., s. 100.

7 Wykaz opracowany na podstawie: Andrzej Spéz, Postowie, Spis kompozycji
1. F Dobrzyiskiego, w: B. Dobrzynski: Ignacy Dobrzyriski: w zakresie dzialalnosci dgzqcej
do postepu w muzyce we wspolczesnef jemu epoce (1893), Warszawa 2007, s. 200-207 — zostal
uzupelniony o informacje dotyczace calej poz. 3; tozsamosci osoby w poz. 14; zmiany nazwiska
z Lipowska na Lipinska zgodnej z wydaniem w poz. 17.
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Tabela 2. Dedykacje w utworach Ignacego Feliksa Dobrzynskiego

L.p. Utwor Dedykacja Tozsamos¢ osoby
1. | Polonex A-dur Maria Szymanowska kompozytorka
. .. . inspektorka
2. In{‘rgdufz\on et Variations sur un théme | \1ai1de Abramowicz generalna Instytutu
original & la russe g-moll op. 4 Ksztalcenia Panien
Polonaise, muzure et angloise Madalaine Dobrzyriska
4. | Deux polonaises —h, a Karol Kurpiriski kompozytor
5 Dwa walce Eleonora Dobrzyniska siostra
Fantaisi | Fi Masurek .
6. ﬁzizsl%e_gﬁ?épiuigg ¢ surun fiasure Fryderyk Chopin kompozytor
7. | PoZegnanie. Polonez melancholiczny | panna J. Wulfers
Fantasie et Variations dans le style . .
8. |facile et brillant sur la Masure (Ku- Konstancja Zdziechowska
Jjawianka) G-dur op.14
9. | Trois mazurkas — £, C, As op. 16 Generat hr. Fryderyk
Nesselrode
10 Quatre marches na fort. na 4 rece Tzabela Kropiwnicka
© |op.19 P
z domu Ortowska,
11. | Trois nocturnes — g, Es, B op. 21 Joanna Naimska ‘I}): ﬁl Iélcsizli(zl’ka
salonu muzycznego
12. | Théme original varié B-dur op. 22 Edward Stolpe pianista
13. | Deux nocturnes — t, Des op. 24 Edward Dobrzyniski brat; pianista
i kompozytor
. dyrektor oper
14. | Souvenir. Deux mazurkas — d, a op. 25 | F. Stegmayer wyLipsku pery
. hr. Paulina Kwilecka
15. | Trzy mazurki — g, Es, c op. 27 2 domu Ponifska
) . 2: pianistka,
16. | Deux mazurkas — ¥, a op. 37 Nr 1 Mar{a Skarbek, uczennica
nr 2: Sophie Malhomme 1.
Dobrzyriskiego
17. | Resignation As-dur op. 48 Natalia Lipinska
18. | Ricordanza G-dur op. 49 Teofil Fukier radca_Banku
Polskiego
Gage d’amitié. Nocturne suivi d’une .
Y- élodie polonaise A-dur op. 52 John Mail Rolph
20. |Impromptu op. 54 Julia Dziatowska
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21. | Dwa mazurki - £, As Wincencja z Gliszezyri-

skich Lipska
0. La Primavera. Morceau brillant Des A ma famille
op. 55
Hommage & Mozart. Fantasie sur des
23. | themes de [opéra ,Don Giovanni” \gglzfagring Amadeus kompozytor

de W. A. Mozart, A-dur op. 59
04, | Rétablissement. Grande valse brillante | Angelika Michalowska

op. 63 z domu Daszkiewicz
25. | Danse napolitaine d-moll op. 65 Luiza Smieciriska
26. | Mazurek G-dur na fort na 4 r¢ce Zofia Skarbek
27. | Nokturne F-dur Wanda Miecznikowska

Okreélenia wyrazowe

Kolejnym elementem charakterystycznym dla opisywanego repertuaru,
dzieki ktéremu mozna go osadzi¢ w nurcie muzyki salonowej, sa czeste w za-
pisie utworu okreslenia wyrazowe. Oprécz tych dotyczacych zmian tempa (7i-
tardando, accelerando, con anima itp.), ktorych jest bardzo wiele, wystepuja takze
takie, ktére odnoszg si¢ do nastrojowosci kompozycji (innocente, rivegliato, con
espressivo, dolente, tristamente, amoroso, luttuosamente, dolcissimo, tranquillo, con
aj‘liziane, piangeva[emenz‘e, teneramente, risoluto, con sentimento, con impeto 1 wie-
le innych). Okreslenia te, nieraz wystepujace w duzym nasileniu w utworze,
zazwyczaj s niewspéimierne do prostoty warstwy muzycznej, co bylo czeste
w repertuarze salonowym. Wymownie pisze na ten temat w swym artykule
Irena Poniatowska: ,W zwigzku z funkcja sztuki trywialnej przenoszenia w
spos6b latwy i uproszczony w $wiat uludy, przejete zostaly do muzyki tego
typu bogate oznaczenia wykonawcze. Muzyce tej obca byla ekonomia i kon-
centracja $rodkéw. Czerpala ona z calg egzaltacja z zasobu niuanséw ekspre-
syjnych stosowanych w muzyce artystycznej. Podkreslaly one chwilowy efekt,
ukrywajac pustke substancjalng utworu, tworzac dysproporcje miedzy przepy-
chem okreslen ekspresji a ubéstwem innych wspéiczynnikéw muzycznych”™®.

Wprawdzie nie wszystkie utwory Dobrzyriskiego zastuguja na az tak ostra
oceng, bo w jego twérczosci fortepianowej wskaza¢ mozna takie kompozycje,
w ktérych ekspresja muzyczna odpowiada zastosowanym okresleniom wyra-

8 Irena Poniatowska, Muzyka funkcjonalna..., op. cit., s. 100.
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zowym. Jednak szczegélnie w przypadku tych najprostszych utworéw, owa
dysproporcja opisana przez autorke rzeczywiscie jest obecna. Podobnie zresztg
sytuacja przedstawiala si¢ w twérczosci takich kompozytoréw jak Jézef Kro-
gulski, J6zet Nowakowski, J6zef Damse, Jan Stefani i wielu innych.

* * *

Zaréwno cechy muzyczne, jak i pozamuzyczne spuscizny fortepianowej
Dobrzynskiego zbiezne sg z tymi, ktére charakterystyczne byly dla repertuaru
innych kompozytoréw romantycznych, tworzacych dla publicznosci zbiera-
jacej sie¢ w salonach. Zestawienie tego repertuaru z podobnymi stylistycznie
kompozycjami Krogulskiego, Damsego, Mireckiego, Janiewicza, Moniuszki,
Nowakowskiego i wielu innych, pozwala doceni¢ jego wartos¢ i dostrzec istot-
ng role, jaka muzyka fortepianowa Dobrzyriskiego odegrala w ugruntowaniu
miniatury lirycznej w polskiej twérczosci XIX wieku.

Abstract
Ignacy Feliks Dobrzynski’s piano miniature
as an example of 19 century salon music

Dobrzyiiski’s oeuvre represents typical Polish works composed at the time of Chopin’s
stay in Paris and a decade or so after his death. Piano compositions by Dobrzynski
show a clear stylistic division: simple pieces (more numerous), of a most likely functio-
nal nature, as in the case of dance miniatures, which may have been composed for Do-
brzyniski’s students; and more advanced compositions, displaying the artist’s attempts
to apply more interesting harmonic and formal solutions. Among the fifty-eight pie-
ces that have survived to our times there are dance miniatures, such as mazurkas,
polonaises, waltzes, galops, marches, nocturnes, impromptus, fantasias and variations
on popular music themes from operas. The fact that Dobrzyriski’s compositions repre-
sented the trend of salon music can be confirmed by both musical and non-musical
features of his work. The former may be accounted for by formal schematism, periodic
structures, simple melodies with few accidentals, harmony based on the relationships
of fifths, and pervasive homophony. The latter reveals itself through the choice of titles
and dedications that were fashionable at that time, as well as extensive expression and
tempo markings.

Keywords: Ignacy Feliks Dobrzynski, piano miniature, 19" century salon music.






